ОРГАН 


16 АПРЕЛЯ 
1934 


ЦЕНА 20 к. 


ВАНКАРЕМ, 


"ГЛАВНОГО УПРАВЛЕНИЯ КИНО-ФОТОПРОМЫШЛЕННОСТИ ПРИ 
НК СССРИ ЦЕНТРАЛЬНОГО КОМИТЕТА СОЮЗА РАБИС 


УЭЛЛЕН 


`Ляпидевскому, Леваневскому, Молокову, 
Каманину, Водопьянову, Доронину 


Восхищены вашей героической работой по спасению челюскинцев. Горднмся вашей по- 


бедой над силами стихии. Рады, что вы оправдалн лучшие надежды страны 


доСФедными сынами нашей великой родины. 
Входим с ходатайством в Центральный Исполнительный Комитет СССР: 
1) об установлении высшей степени отличня, связанного с проявлением геройского под- 
вига, — звания «Героя Советского Союза», 
2) о присвоении летчикам ЛЯПИДЕВСКОМУ, ЛЕВАНЕВСКОМУ, МОЛОКОВУ, КАМА- 
НИНУ, СЛЕПНЕВУ, ВОДОПЬЯНОВУ, ДОРОНИНУ, непосредственно участвовавшим в сна- 
сении челюскинцев, звания «Героев Советского Союза», 


3) о награждении орденом Ленина понменованных летчнков 


н оказались 


н обслуживающих их. 


бортмехаников ин о выдаче им единовременной денежной награды в размере годового жа- 


лованья. 


И. СТАЛИН 
В. МОЛОТОВ 


К. ВОРОШИЛОВ 


ВАНКАРЕМ, 


В. КУЙБЫШЕВ 
А. ЖДАНОВ 


УЭЛЛЕН 


Шмидту. Боброву, Воронину, Коенкелю, 


ВЕВМ 


челюскинцам 


Приветствуем и горячо поздравляем доблестных челюскинцев, мужественно и организо- 
ванно боровшихся с суровой полярной стихией н стойко перенесших двухмесячный ледя- 


ной плен. 


Входим с ходатайством в Центральный Исполнительный Комитет СССР: 
1) о награждении всех челюскинцев, а также УШАКОВА и ПЕТРОВА орденом «Крас- 


ной звездых, 


2) о постройке в Москве мо мента в память полярного похода «Челюскина», 
3) о выдаче: всем челюскунцам еднновременной награды в размере полугодового жало- 


ванья. 


"ОЛЬ 


Когда восемь участников экснеди- 
ции Шиидга уходили из затирае- 
мого льдами «Челюскина> на мате- 
рик. Отто Юльевич сказал: 

— Вам предстоит большой н труд- 
ный переход. Все лн проверили? 
Помните, в Арктике надо все учесть 
Забудете иголки от примуса, значит 
не сможете получить горячую пн- 
щу и волу.. На льлу берегите си- 
лы. Осторожней переходите раз- 
волья. не подмочите — кинопленку, 
иначе все испортится, пропадет... 

Отто Юльевич Шмчдт, провожая 
этрял в труднейший переход. одн- 
ванково заботился о пише, воде, си- 
зах отряла и о кинопленке. В этой 
тии 


Громову, 
Семенову 


Московским кинокомбинатом 13 
апреля отправлена телеграмма челю- 
скинцам — писателю Семенову и 
журналисту Громову: «Ралувмся 
вместе со всеми вашему спасению. 
надеемся с вашей помощью создать 
художественное кинопронзведение 
© геронческих участниках геронче- 
ского похода. 

Ждем с нетерпением вашего пря- 
езда для совместной творческой ра- 
боты>. 
итп 


АВТОМАТИЧЕСКИЙ 
ПРИЧАЛ 
ДИР. ЖАБАЛЕН 


Реж. Союзкинохроники Задвороч. 
нов и опер Сегаль засняли лля жур- 
нала «Наука и техника» сюжет — 
«Автоматический причал лирижаб- 
лей». 

Этот причал сконструирован в 8 
дней группой работников Дирижаб- 
лестроя под руководством пилота 
Демина. Автоматический причал да 
ет возможность снижения дирижаб- 
ля без участия стартовой команды 
достигающей зачастую 80—100 че- 
ловек, что особенно важно было в 
условиях спасения челюскинцев. Ди 
рижабль. благодаря этому приспо 
саблению имеет возможность с вы- 
соты 35 метров принять людей на 
борт корабля. Этой установкой бы- 
ли снабжены дирижабли, отправлен- 
ные на сласение челюскинцев. 


их 


ШЕВИКИ 
С КИНОАППАРАТАМИ 


И. СТАЛИН 
В. МОЛОТОВ 


К. ВОРОШИЛОВ 


заботе начальника  экспед ио 
вленке, запечатлевшей яркне изо- 
ды большевистского завоевання Арк- 
тики, нашля свое отражение мул- 
рые слова Ленина о том, что «са- 
мым важным из искусств для нас 
является кино». 

Отто Юльевич заботился о мил- 
лднонном зрителе, растущей смене. 
которая на отдельных  првмерах 
борьбы и побед учится бодьшезн- 
стскому мужеству. 

Оператор Союзкннохповики 
Марн Трояновсинй оправлёл 3260. 
ты О. Ю. Шиндта. Он не толькс 
сохранил в полной целости пленку 


. пройдя пешком 400 километров, из 


них 100 километров по льду 
океана; но м, взяв с собой за счет 
запасов продовольствия кичосемоч. 
ный автомат. он нёсмотря на пургу 
и усталость заснял весь переход 

Марк Трояновский в живом об. 
щенни с Отто Юльевнчем 


прошел 
хорошую школу выносливости. си- 
лы. знергин,  целеустремленности 


жадно впитывая в себя все эти ка- 
чества, необхолниые кажлому со- 
ветскому кннохроникеру. Под руко- 
водством Шмидта же он участвовал 
в качестве оператора в походе <Си- 
бирякова> н был награжден прави- 
тельством орденом трудового Кра- 
сного знамени. Трояновский не один. 
нок Героическая работа огератора.- 
челюскинца Аркалия Шафрана — 
яркий пример. — характеризующий 
дипо советского  кинохроникера 
Шафран нахолился на посту ло са- 


мого последнего момента  своегс 
пребываняя на льдине, «Первое 
что я увилел на льлу. — рассказы- 
зал летчик Ляпидевский о своем 
полете в лагерь ‚ Шмидта, — это 
тренога кинооператора. Рука его 
вготела ручку аппарата». 

Корреспондент «Известий» че. 
зюскинец Б. Громов позже сооб- 
щял: 


«Жизнь лагеря запечатлена на 
лленке книнооператором Шафраном 
Это лолжны быть замечательные 
кадры. среди которых — н момент 
логружения «Челюскина> в воду. и 
звральные работы. и лагерные буз- 
ии. Вся пленка находится в полной 
;охранности» 

Не случайно, в числе важнейшнх 
сообщений Б Громов несмотря на 
ограниченные возможности связи 


подв 


В. КУЙБЫШЕВ 
А. ЖДАНОВ 


счнтал нужным сообщать ин о рабо- 
те оператора Шефрана, а главное, 
© том, Что «плена в полной сохран- 
ности». «В сохранности ли пленка?» 
— этот вопрос волновал многих и 
ыногих. следнаших за спасениеи 
челюскинцев. так же как он волно- 
зая н О. Ю Шыиидта при отходе 
Трояновского с отрялом на иате- 
рик. И это было вызвано не толь- 
ко желанием воскресить на. экра- 
ве не ныеющих себе равных по ге- 


г 
&ероизму челюскинцев, увидеть собст- 


зеннымн глазами их жизнь и борь- 
бу, но также любовью к хронике. 
звоей советской киндхронике. 

Когда правительство опоясало ла- 
герь Шмидта спасательными экспе- 
зациями, почти во все эти экспеди- 
цни.былн включены операторы Со- 
юзкинохроникн. Выехавшие с дири- 
жаблями операторы Самгин н Ви- 
хирев писалн. 

«Мы — рядовые и полноправные 
участники экспедниии. Вот почему. 
снимая, мы булем спасать челюс- 
кинневз и, спасая, снимать. Вместе со 
всеми участниками экспедипии мы 
5$лем делить и радости и тревоги» 

Похол парохола «Смоленск» счи 
мает оператор Микоща, 


На борту «Красина нахолится 
оператор Паллей н его помощник 
Масленников. На-лнях московский 


радист т. В. Круглов поймал и при- 
л в Союзкинохронику сообщение 
: «Красина» Оно сообщает ю том 
что «заснята трехдневная борьба 
команды со штормом» 0 том, что 
оня бодры и работа идет во-в:ю 
Он- просят передать «всем ребл. 
там» н сообщить «как идут пела 
з хронике». 

За последнее время советская кь- 
нохрочика показала буквально рз- 
корлы’ оперативности, быстрота 
необычайных темпов, сочетающихся 

высоким качеством. Советская хро- 
ника начинает оставлять за собой 
«знаменитые» рекорлы буржуазной 
хроники. И в то же время Шафран 


Троянозский, * Самгин,  Вихирев^ 
Микоша, Паллей Масленников, как 
# все советские кинохроникеры 


‘азбросанные по необ’ятной нашей 


стране вовсе не гонятся за рехор- 
23ми Они просто выполняют свой 
долг. свон обязанности, возложен- 


ные на них почетным званнем 
ветского кинохроникера. 
Р. КАЦМАН 


иги 


со. 


молоков 


ГЕРОИЧЕСНИМ СЫНАМ СССР, ПОБЕДИТЕЛЯМ 
СТИХИИ—ПЛАМЕННЫИ ПРИВЕТ! 


„ЧЕЛЮСКИН" 


Какое счастье, что кннопленка мо- 
жет жить лесятилетия. Волнующие 
киволокументы. создаваемые созет- 
ской хроникой о неповторимом. гё- 


роическом нашем сегодня, она со0- 
хранит для поколений грядущего 
завтра. Она пронесет сквозь голы 
и оставит в нсторни живой облик 


лучших людей нашего славного вре. 
мени, бесстрашных носителей му- 
жества революции. 

Фильма «Челюскин> 
во Союзкинохропики) прекрасно 
рассказывает именно о таких — лю- 
дях. Ее авторы — орденоносец опе. 
ратор Марк Трояновский, участник 
экспедиции на «Челюскинея,  про- 
щедший с отрядом, отправленным 
О. Ю. Шмидтом из  оцепленного 
смерзшимся льдом парохода, четы- 
реста километров, чтобы доставить 
заснятые материалы на материк, и 
оператор-челюскинец Аркадий Шаф- 
ран, разделявший «ледфвые будни» 
со всем отрядом Шмидта. 

Фильма «Челюскин» бильна про- 
сготой. убежлающей жузненностью 


(пронзводст- 


заснятых в ней фактов и людей, 
четкостью фотографии. 
И это нскупает все «погрешно- 


сти» монтажа. который мог быть 0о- 
лее действенным. динамичным 
Монтаж как бы ставит точку ва 
рассказе о походе «Челюскина» до 
его гибели в то время. как он мог 
бы еще более усилить этот волную- 
щий рассказ о похоле. 

Несмотря на это, значенне филь- 
мы, интересно передающей  основ- 
ные этапы похода, огромно Троя- 
новский и Шафран в сзснх высоко- 
хуложественных своеобГазных ки- 
нопортретах мастерски уловили н 
перелали наиболее ярки. черты об- 
пазов Отто Юльевича ‚Шмидта, ка- 
питана Воронина, людей всего бес. 
страшного отряла. любимых сейчас 
всем передовым человечеством 
Очень хорошо сняты первый боль- 
шой аврал, борьба с ледяными пре- 
пятствиями, взрывы. перезозка льла 
освобожление пути... С подлинным 
художественным мастерством снят 
окруженный леляным кольцом «Че- 
люскин», суровые пейзаж” Арктикя. 
перехол отряда с собаками на ма. 
терик сквозь ночь и пур у 

Фильма заканчивается Зодрой ут- 
ренней физкультзарялкой челюскнин- 
цев на фоне обмерзшега парохода. 

На экраны вышла фильма вскоре 
после гибели «Челюскина», и тогла 
эта концовка была символом боль- 
шевистского мужества челюскинцев, 
их бесстрашия перел лицом страш- 
ного, но побежденного сейчас не. 
счастья. й 

«Челюскин» только начало 
большой фильмы о великом полви- 
ге. Ее продолженне — материал. за. 
снятый Аркадием Шафланом. 

Но в «Челюскин» золжны увидеть 
самые широкие массы зрителя. Сей. 
час это неосуществимо. ибо фильма 
выпущена только в звуковом ва- 
рианте. А мы знаем, как ограниче- 
на киносеть звуко#ыми экранами, 
особенно на селе. ы 

Нужно ‚поэтому немедленно 
бросить на массовые экраны немой 
вариант фильмы «Челюскин», 


Не теряя ни одного дня. 


анна инееаетеизрнееезеоеенщев 


выпущен заем „Второго года второй. пятилетки“ 


АРКАДИЙ . ШадфРАН 


Москва. 1929 год. Фабрика куль- 
гурфильм Совкино. Весна. На Ффа- 
брнке оживление. готовятся экспе- 
лииии. Подбираются с'емочные груп- 
ны. На фабрике появился ряд но- 
зых работинков. В освовном — это 
молодняк практиканты из Москов- 
ского н Ленинградского кивотехни- 
КУМОВ. 

В чихле ленннграднцев, ирислан- 
ных на фабрику, — Аркадий Шаф- 
ран. Ему 21| гол, он перешел на 
послелннй курс операторского фа- 
культеза Ему предстонт начать ра- 
боту на производстве. 

Я готовился начннать — культур- 
фильму «Советский лен» (реж. Е. 
Мирович). До этого мы с Шафра- 
чом работали. один день по какой- 
то случайной дос’емке. Зязкометво 
произсшло на самой с‘емке. 


скве Каждый из нас открутил в/тех- 
никуме` почти по тысяче метров 
пленки. Он же не имел этой 8е00- 
ходимой практики. ^ } 

На мое предложение 
вместе по «Советскому льну»х он 
охотно согласился, за что ягему 
был зв душе очень благодарен; так 
как ‚я. боялся, чта, ему булет неин-» 
терёесно работать’со мной, с начи- 
нающими — оператором, имеющии 
только годичный производственный 
стаж и ни одной полнометражной 
картины. 

Аркадий Шафран к себе распола- 
гал, в нем чувствовался товарищ по 
работе и в быту. а не помощник, 
относящийся с недоверием к свое- 
му начинающему учителю 

Думаю. что У’ каждого операто- 
ра есть пернод, когда для него по- 
мощник ‘значит очень много. Это 
период первой работы. когла осо- 
бенно болезненно оператор пережи- 
вает все неудачи. И наличие рялом 
помощника, с которым ты факти- 
ческн вместе учишься и, когда он 
не выражает недовольства при 
ошнбках. а. наоборот, сам за них 
болеет, — это залог ралостной н 
успешной работы. 

Такнм ‘помощником 4 товарищем 
эказался Аркалий с первого дня ра- 
боты. Аркалий Шафран с колос- 
сальной любовью включился в ра- 
боту’ группы, Групиа работала над 


раббтать 


незначительной н кинематографиче. 
ском отношения вещью. На это бы- 
:3 работа, нал которой он работал, 


и этого было достаточно. чтобы он 
отлавал ей все свои силы Это, осо- 
бенно трогало и характеризовало 
эго как работника с лучшейсто- 
рову. Га 

Слелующую работу «Партизаны 
полей» (режиссер Е. Мирови) я 
не мыслил без участия Аркадия. По 
ней он работал уже вторым оперз- 
тором Вторым оператором работал 
сс мной Шафран ин по картине ре- 
жнссера Лялии Степановой «Сло- 
во большевика». ь 

Когда я снимал «Поход "«Сибиря- 
Кова», нам с Шафраном пришлось 
оасстальсяг число иёст на лелоколе 
было строго ограничено. поехал я 
и режиссеры. - 


Когда мне поручили картину о 
походе «Челюскина» то другой 
кандидатуры в группу, хроме Ар- 


кадия Шафрана. я себе не представ- 
лял. тем более, что мы с ним мно- 
то говорили о совместной работе 
нзл экспелиционной фильмой. | 
Когза я ему написал о Своем 
прелложенин я ПОЛУЧИЛ В ответ 
восторженное письмо с` согласием 
работать. заканчивающееся слова- 


мн: «Все страшно здорово, и дурак 


тот поэт, который говорил, что 
жизнь неважная штука», 

Еще через день я получил но- 
вое письмо, являющееся фактиче- 


ски целым либрелто булущей филь- 
мы. Впоследствии мы многое сни- 
мали по этому плану. 

Арктика. Борт «Челюскина». Ар- 
вздий впервые на корабле в впер- 
вые на Севере. Но уже через не- 
сколько дней он изучил весь Ко- 
рабль и полностью включился в 
морскую жизнь. Он стал на кораб- 
де одним из тех, кого моряки охот- 
но“принимают в свою семью. 

На тяжелых авралах. где, не вы- 
пуская из рук семочный камеры, 
приходилось еще таскать уголь 
или колоть лед, Аркадий- со своей 
обычной побродушной улыбкой был 
одним из первых. 

И. глаля на пого, нельзя былс 
ве ‚сказать, что действительно «ду- 
раф тот поэт, который говорил, что 
жизнь неважная штука». 

Нет. Жизнь в Советской 
—замечательная штука. 

В октябре Аркадий. Шафран 0с- 
тавался на зазимовавшем «Челюски- 
не». Он не изменил своего сужде- 
НИЯ О ЖИЗНИ. В 

Наступают суровые дни аля че- 


стране 


люскинцев. Корабль носит вместе 
со льлами по Чукотскому морю. 
Иногда ов пробивается к самому 


Арнадий Шафран 


выхолу в Тихий окезн, а нногда его 
относит далеко на Север. 
Я в это время на илушем к <Че- 


люскину» на помощь <«Литке», но 
«Литке» пробиться не удается — У 
него кончился УГОЛЬ. 


«Челюский» зазнморал в дрейфу- 
ющих льдах. Положение необычай- 
но опасное Р н угроза гибе- 
ли судна каждую мннуту. 

Аркадий Шафран смело смотрит 
на надвнгающуюся опасность. Это 
вилно из его телеграмм тото вре- 
мени. 

«Литке» — Трояновскому. Плен- 
ки осталось мало снятую буду ста- 
раться переслать самолетом тчк Ин- 
формируй делах картивы приезле 
Москву тчк Делаем последние по- 
пытки вырваться льдов `тчк Успо- 
кой дома родных горячие приветы 
друзьям крепко целую Аркадий». 

Вот элегь @ч4 сл. в аТОй теле 
грамме. Ревностная забрта о раба- 
те; в личной жизни — большая тец- 
лотя, которая так ценится там на 
далеком. хололном Севере. 

Ралостно знать. что Аркалий Ша- 
фран — один из тех героев. кото- 
рые вышли побелителями низ неви- 
данной борьбы со ствхией. 

Ралостно слышать о высокой на- 
грале. которую он получает от с0- 
ветского правительства от имени 
всей Советской страны. 

МАРК ТРОЯНОВСКИЙ 


НИ ОДНОГО НИНОРАБОТЯИКА БЕЗ ОБЛИГАЦИЙ ЗАЙМА 


Опубликовано постановление 
ЦИК н Совнаркома СССР о выпус- 
ке государственного внутреннего 
займа второй пятилетки (выпуск 
второго года). 


Заем выпускается на суммуэв 3.500 
миллнонов, рублей сроком на 10 
лет — с 1 октября 1934 года по 1 
октября 1944 года, 


Заем подразделяется на два вы- 
пуска — беспроигрышный и про- 


Обрашение Всесоюзного  иент- 
рального совета профессиональных 
союзов ко’ всем рабочим, работян- 
изм, служащим, инженерно-техни- 
ческим работникам, ко всем проф- 
организациям СССР гласит: 

Осуществляя волю’ пролетариев 
колхозников и всех трудящяхся на- 
шей страны, советское правитель- 
ство’ издало декрет о выпуске-во- 
вого государственного внутреннего 
займа второго года второй пятилет- 
ни на сумму три миллиарда пятьсот 
миллионов рублей. 

Теперь наша задача — задача 
каждого пролетария, каждой проф- 
союзной ‹ организации -— заключа- 
ется в том, чтобы В КРАТЧАЙШИЙ 
СРОК ПОКРЫТЬ ПОДПИСКОЙ 
ЭТУ СУММУ ЗАЙМА И ДАТЬ 
СВОЕМУ ПРОЛЕТАРСКОМУ ГО- 
СУДАРСТВУ НОВЫЕ СРЕДСТВА 
ДЛЯ ОСУЩЕСТВЛЕНИЯ ГРАНДИ- 
ОЗНОГО ПЛАНА РАБОТ ВТОРОЙ 
ПЯТИЛЕТКИ, принятого ХУН с’ез- 


> 


ИЗВЕСТНЫ 


центный. На каждую облигацию 
беспровгрышного выпуска в ‘тече- 
ние десятилетнего срока займа па- 
дает выигрыш. Вынгрыши устанав- 
ливаются слелующих размеров: 3000, 
1000, 500, 250, 200 и 100 руб., вклю- 
чая нарицательную стоимость обли- 
гации, на которую пал выигрыш 
{100 руб.). 

Доход по облигациям процентно- 
го выпуска выплачивается в. виде 
процентов по купонам. р 


' 


— 


дом нашей коммунистической" пар- 
тнй при единодушной поддержке 
пролетариев и всех трудящихся 
СССР. з 
Еливодущшной поддержкой нового 
займа пролетарии, колхозники и все 
тгруляшиеся Советского союза до- 
кажут свою решимость бороться 
под руководством партни Ленина— 


Сталина за завершение ностррения 


бескласрового 


гоциалистического 
общества. } 


ников, всех професс 
ганизаций кинофабрй к г. 

Разверием широкую масвовую 
раз’яснительную рабозу’.9; знанении 
нового займа! Охватим подпиской 
на заем все 109 проп. работников 
кинопредприятий! . 

В кратчайший срок резлизум за- 
ем второго года второй ‘пятилетки! 


© 

Работникн Межрабпомфильм по- 
становнли всем коллективом при- 
нять участие в реализации займа, 
дав взаймы государству ‘не менее 
чесячного заработка всех работнн- 
ков. 15 апреля провелена полписка в 
слелУющих цехах: отдел снабжения 
и цех киномехаников на’100 проп.: 
Механическая мастерская — 1090,5 
проп., осветительный цех — 100,2 
проц., стронтельный пех — 107 
проц. мультнпликанниовная мастер- 
ская — 104,5 проц., с’ёмочная группа 
пежиорела Федорова «Победитель» 
— 102,5 проц. заработной платы. 

По другим цехам подписка про- 
г,лжается с таким же успехом. 

Фабрика Союзкйнохроники. В 
первые лва часа после получения 
газеты полностью подписался на 
ззем цех Периодикн- Е 


Все цеха и с’емочные группы Мо- 
сковскогс кинокомбината ЗКТИВНО 
обсуждали письмо магнитогорских 
рабочих. 

Короткие митинги, посвященные 
новому займу, охватили больше 809 
человек. 

В первый же день закончило под- 

^писку мультипликационное ` об’еди- 
нение. 

В остальных цехах, полписка так- 
же прохолит чрезвычайно янген- 
СИВНО. 


В СЕ МУ 


ми 


ВОДОПЬЯНОВ 


15 апреля Глэвное управление 
Кинофотопромышилевности прове- 
ло подписку на заем. Пока охва- 
чено полпиской 85% всего соста- 
ва служащих ГУКФ и Союзтех- 
фильм. что состатляет 85.2% обще- 
го фонда зарплаты. 


Мы, кинос’емочная экспедиция по 
фильме «Большая игра», вахоляща- 
яся в ланный момент в Магнито- 


горске, своими собственными гла- 
зами увидели куда направляет со- 
ветское правительство займы тру- 


дящихея нашей страны. 

Для завершения технической ре- 
конструкции всего народного хо- 
зяйства СССР нужны огромные 
срелства. 

Часть этих средств должны дать 
трудящиеся низ своих сбережений, 
должны дать мы с вами! 

Мы приложим все усилия, чтобы 
сделать добротную высококачествен- 
ную фильму в срок и с экономией, 
чтобы сделать фильму, способную 
служить в руках партии мощным 
средством. перелелкя сознания мил- 
лионов людей. средством культур- 
ного отдыха и развлечения. Но кро- 
ме этого мы обязуемся помочь ва- 


шей партин машей власти своими 
сбережениями. 
Далим пролетарскому государст- 


ву взаймы не меньше месячного за 
работка. 


РУ 


ПОРОНИН 


Однны из наиболее практнкуемых 
на кннофабриках способов уклоне- 
вяя от финансово-сметной дисцнии- 
яяны является чрезвычайно быстрое 
составление смет, формально отве- 
чающих самым строгим требовани- 
ямы: предполагаемые суммы расхо- 
дов четко проставлены по отдель- 

’ ным статьям, чем создается пред- 
ставление о проработанности этих 
смет. По существу же, приводимые 
сумыы лишь очень редко являются 
результатом действительно обосно- 
ванного расчета. Значительно чаше 
сметы составляются даже без ре 
жиссерского сценария и являются 
произвольной наметкой изобрета- 
тельных составителей, 


Безответственное отношение Е 
утверждению смет, отсутствие кри- 
тнческого их рассмотрения по отз 
дельным статьям н об’ектам приво- 
днт к тому. что практически при 
пронзводстве расходов со сметом 
не считаются. 

Одним из ярких примеров такого 
отношения к делу является смета 
по фильме «Энтузнасты», Правиль- 
нее было бы сказать вторая смета 
ибо, как это ни странно, по филь: 
ме существуют две сметы. Первая 
сыета составленл к началу произ- 
.водства фильмы на сумму 479,3 тыс 
рублей и действовала в течение 
шести месяцев, вторая же-в сумме 
734 тыс. рублей введена с 19 ноя- 
бря и считается теперь официаль- 
ной сметой. 

„Кто ин из каких соображеннй ут. 
вердил эту увеличенную в полтора 
раза смету расходов—на это четко- 
го ответа получить не удается. 


Ближайшее же рассмотрение и 
сравнение старой н новой сметы 
приводит к ряду «интереснейших 
открытий». Оказывается, что пос- 
ледняя смета в 734 тыс. рублей сос- 
тои? На добрую половину Из уже 
проязведенных и задним числом 
легализованных огромных факти- 


ческих расходов, составивших 
19 ноября 335 тыс. рублей. 


Проставленные в новой смете в от- 
‚дельных статьях суммы по методу 
нх составлення отличаются Зрезвы- 
чайной пестротою. Так, например, 
по статье «Декорацин> — 36 859 ру- 
блей (против 19664 по первой сме- 
те и по статье «Осветительная ап- 
паратура н электроосвещение» — 
76767 рублей (против 36 699 руб- 
лей) поставлены суммы, исчислен- 
ные на вею ‘фильму с начала се 
производства. Зато в статьях «Зву- 
котехника>— 24 131 рубль ни <ТГранс- 
порт наемный» — 16 150 рублей про. 
ставлена лишь предполагаемая сто- 
имость оставшейся часун фильмы. 
Если причнелнть ранеё пронзвелен- 
вые по этим статьям расходы. то 
действительная сумма расходов. 


т. 


‚, Эллен Джонс*“‹ 


| И НАНЛАДНЫЕ РАСХОДЫ 


Интересный и своеббразный ху- 
дожник Р. Н. Симонов работает в 
качестве ‘актера н режиссера в те- 
атре им. Вахтангова. олнозремен- 
во ен организатор, директор н ху- 
дожественный руководитель моло- 

. дога, ‹ театрального коллектива. 
кроме того он ведет пелагогичес- 
скую работу. И вот с таким бага. 
жом работы и ответственности Ся- 
монов взялся за фильму «Энтузна- 
сты». Это свилетельствует о том. 
что он не отдал сэбе отчета, на- 
сколько сложна. и серьезна работа 
над кинофильмой. И руководство 
кннофабрижи на это пошло, что сви- 
детельствует о  недальновндности 
этого руководства. 

‚ Симонову. обещали, в начале по- 
°становки, построить план работы 
над’ фильмой с таким расчетом. 
чтобы максимально использовать 
время, наименее загруженное рабо- 
той в театре. Из-за своей громозд- 
кости и негибкости фабрика в 
ущерб собственным же интересам. 
не- сумела полностью сдержать это 
обещание. у 

Было обешано запустить фильму 
в производство в начале апреля 
1933 г. когда Симонов н театр рас- 
полагали наиболее свободным вре- 
менем. Фактически же первая де- 
корация была поставлена 31 апре- 
ля, т. е. с запозданием на 28 дней. 

В июле группа добивалась воз- 
можности снимать в павильоне, в 
ожидании солнца лля натурных с’е- 
мок. Но павильона не дали, потому 
что вся рабочая сила была занята 
постройкой декораций для «Джаза>. 

Первый ‘этап работы нал филь- 
мой характеризуется игнорнровани- 
зы режиссером и группой основных 
законов и требований  процессз 
производства фильм. 

Занятый по горло работой в те- 
атре. бимонов улелял постановке 
значительно меньше времени и эин- 
мания, чем это требовалось от ки- 
норежиссера. Вся тяжесть органи- 
зационной работы пала на сорежис- 
сера Т. Н. Лукашевич. 

Для режиссера и группы характе. 
рен неучет железной необходимо- 
сти маюсимального уплотнения с’е- 
мочных часов. вынесения за прелел 
их всей возможной полготовятель- 


вой работы. Режиссерского спена- 
рия группа прилержизвалась лишь 
<в общих чертах». Обычно  соре- 


жиссер Т. Н. Лукашевич незалолго 
10 с'емки составляла разработку 
кадров, которые булут сниматься 
Но значительная часть  с’емочного 
времени уходила на обсужление 
того. что и как должно сниматься 

Дезориентированная такой систе- 
мой с самого начала работы. груп- 
па не отдавала себе достаточно яс- 
ного отчета в том. что, как и когла 
она лолжна лелать. Люли приходи- 
ли и ухолили, не успев по-настоя- 
щему сжиться с постанозкой я кол- 
Злектйвом, полюбить их. Москалев, 
Пономарев, Дворжец, Досталь, До- 
бровсний, Борисевич, Куницкая — 
это только часть сменивиихся в 
грутите начальников, алминистрагм- 
ров. ассистентов. помрежей. 

Группа отличалась плохой -тру- 
довой диспиплиной. неоргавизовая- 
ностью. С’емки начинались с боль- 
ния опозланиями. задерживались. 
отиенялись. Бывали дни. когда сня- 
мали ве больше четырех-пяти 
калоов. 

За группой волочилась, все удля- 
няясь. тяжелая цепь неполадок, 
срывов. простоев. Фабрика оказа-. 
лась не в состоянии приспособлять- 
ся с достаточной гибкостью к кап- 
ризным изгибам графика свободно- 
го от театра времени режиссера. А 
режиссер не мог усвоить себе с 
должной ясностью, что кажлый 
день простоя, каждый час срыва, 
каждый неотснятый во-время кадр, 
отражается на работе и Алехсаил» 
рова, и Рошаля, и Пырьева, удоро- 
жает стоимость каждой — сримаю- 
шейся на фабрике фвльмы, отяго- 
щает лишним прорывом промфин- 
план фабрики. 

Когла пришел срок слачц филь- 
мы, оказалось, что она готова ва 
30 проц. а из запланированных ‘на 
зее 479 тыс. рублей израсходовано 
уже более 335 тыс. рублей. 

Оказалось: 

Что группа снимает, не имея твер- 
ядого режиссерского сневария. 

Что нет, следовательно, и не мо- 
жет быть настоящей сметы. 

Что нет точного календарного 
алана. 

Олним словом. нет ни одного #3 
слагаемых нормальной произвохст- 
зевной работы. Конечно, об этом 
знали и раньше но из разных со- 
эбражений молчали. Старому фаб- 


ричному руководству было, очевил. 
но, не до этого. Молчал директо? 
ХИО т. Алейников, очевидно боясь 
потревожить творческий покой Сн- 
монова, боясь, что попытка акти 
но и принципиально руководить 
будет принята за’грубый адмичи- 
стративный нажим. Любезчо от. 
малчивалась фабричная АРРК. п,- 
ще всего боявшаяся зоскресить 
«дурные . старо-аррковские  тради- 
ции зажима». Неголованне общест- 
венности долгое время находило 
себе достаточную отдушину в тра- 
дичнонных кориндорных шептаня- 
ях. 

Когда Оргбюро фабкомз и 6бо- 
лее здоровая часть группы нару- 
инли. наконец, заговор молчания. 
группе дали перерыз в с’емках для 
переделки сценария с перечосои 
неотснятой натуры в павнльон, дая 
составления настоящего каленлар- 
ного плана и серьезной сметы 
Группа вступила вновь з произвол- 
ствб-с новой сметой уже в 700 тыс 
рублей. 

Работа пошла лучше. Январский 
н февральский планы былн э@пол- 
нены более чем на 100 проц. Хоро- 
шо прошли н первые две декады 
марта. В последнюю декаду март 
#3-за переутомления режиссера, 
свяэн с премьерами «Поднятой це- 
анны» и «Человеческой  комелни> 
пришлось устроить перерыз в сем- 
ках. 

Симонов работает на Московскои 
комбинате второй год. 

Работа подходит к концу. Оста- 
лось снять: цех «Шарикоподшипни- 
ках — 7 семочных дня, «Бассейн» — 
3 дня. «Проводы Леля» — 2 дня. 
и два макета — | день. Все эта 
об‘екты, кроме иакетов, выездные 
я требуют солнца. Последние дни. 
дожидаясь солнца, группа и 
монтажем и готовится ко а. 
нию. С’емки’ лолжны быть закон- 
чены в апреле. Срок слачи фильмы 
— 1 нюня. 


Пора подвести некоторые итоги. 
В начале работы нал картнной т. 
Симонов гозорнл о намеренни ор- 
ганизовать постоянный театрально- 
кинематографический коллектие 
учить молодежь, ставить вслел за 
«Энтузна®ами> следующую  иоло- 
дежную фильму. Сейчас он об этом 
молчнт. Очевидно, кннофабрика с 
ее неразберихой, нечеткостью в 
работе ве оправлала надежд теат- 
ральнога режиссера. привыкшего к 
более высокой производственные й 
культуре. 

Намечавшаяся связь с комсомо- 
лом ве реализована. Обмена огы- 
том ие было и нет. Ставить Симо- 
вову в заслуги наличие  крепког- 
актерского ядра нельзя — он пре. 
вел актеров из театра. ‚Вокруг это- 
го ядра не возникло коллектива. 


Из. фильмы «Энтузиасты». В кадре — Р. Н. СИМОНОВ в 
Е. СЕРГЕЕВА 


предполагаемых по 
ям, составит 
рублей. 
Немудрено. что при таком 
стве сметы на кинофабоике 
страстные споры о том. есть или 
нет перерасход по фильме. Сами 
«Энтузнасты» склонны утверждать. 
что перерасхода нет или же, во 
всяком случае, нет в отношении но- 
вой сметы. По справке же цент- 
ральной бухгалтерин Московского 
кинокомбината перерасход на 1 
марта против последнего варианта 
сметы составляет 76 тыс. рублей. 
Такова лн действительно сумма 
перерасхода? Перерасход по филь- 
ме есть н довольно значительный. 
Так, по справке на | октяйря 19.33 г., 
т. е. ло составления новой сметы, 
которая все стапые — перерасходы 


данным стать- 
51937 и 30350 


уже 


каче- 
идут 


з 
а. 
На фабрике второй гол работа- 
ет талантливый режиссер. Тот са- 
мый, который поставил «Интервен- 


иню». Котерый группу олодежи 
сумел вырафить в крепкий  про- 
фессиональный театр. А на кино- 


фабрике у Симонова за год рабо- 
ты не завязалось ницаких твёрче- 
ских связей. Почему? Неужели это 
никому на фабриье не интересно н 
неё нужно? 

На примере «Энтузиастов» знд- 
но, насколько замки\то и изолиро- 
ванно друг от друга живут на фа- 
брика группы. Они просто сосще- 
ствуют рядом на общей техннчес- 
кой базе, не делясь опытом произ- 
водственных и творческих ‘дости- 
жений и неудач, не радуясь усие- 
хам друг друга, не болея за про- 
рызы. Где еще, на каком еще с0- 
ветском предприятин возможно та- 
кое положение? Это положение го- 
ворит о низком качестве руковод- 
ства, о том, что партийный коллек- 
тнв не возглавил еще производст- 
венно-творческого процесса, о не- 


достаточной роли творческой 06- 
шественности в лнце фабричной 
АРРК. 

В кнно можно фантазировать. 
как и в театре, в кино необходимо 
искать, браковать, пробовать. Но 
обязательно |: полготовительный 


пёриол. Это не сумели доказать т. 
Симонову ни АРРК‚ ни рукозолст- 
во. Н=-кинематографист Симонов. 
мот втого н не учесть. Но старый 


проазволственник Алейников,  ди- 
ректор кннофабрики Орелович 
обязаны были об этом ‚ помнить, 


Подготовительный период по «Эн- 
тузнастам» был. недостаточно тша- 
тельно н серьезно проведен. Это 
определило судьбу постановки ы 
качество с'емочной работы. 


Колоссально повысились требова- 
ния к руководству. Усилились его 
роль и ответственность. Несостоя- 
тельность старых пассивных мето- 
308 руководства сказалась сейчас 
особенно ярко на ряде резко отри- 
пательных фактов. Мменно в такой 
момент надо говорить об отрица- 
тельной практике постановки «Эн- 
тузнаётов». 


Из историн этой постановки ру- 


ководство Комбината должно сде- 
лать для себя серьезные выводы 
Эта постановка показывает,  нас- 


колько несостоятельным оказалось 
пассивное руководство «вообще». 


Е. КУЗНЕЦОВА 


амнистнровала, израсходовано бы- 
ло 909.7 тыс. рублей при 50 прои 
{приблизительно) готовностн  кар- 
тины. Инымн словами, против дей- 
ствовавшей тогда сметы перерас- 


ходовано 30.2 тыс. рублей. Эта суи: 
ма не подлежит никакому сомне- 
нню. Если прибавить к тому же. 
что в послелующие месяцы ле- 


кабрь-январь) с’емочная груипа нме. 
ла много простоев, принесших зна- 


чительные убытки н удлинивших 
сроки проязволетвл, та хумма пере- 
расхола несомненно еше больше. 
В чем же причина перерасходов? 
Некоторые склонны утверждать, 
что перерасход вытекает из нере- 
альности первоначальной — сметы 
Однако ближайший анализ хола 


производства по фильме показывз- 
ет, что эти причины вовсе не об`- 
ективные и что удорожание себес- 
гоимости фильмы (как, впрочем, и 
многнх другнх фильм) обусловле- 
но единственно внутренней нераз- 
берихой и расхлябанностью на фа- 
Эрнке. 

Характерная подробность: из всей 
суммы расходов по фильме «Энту- 
знасты» на | октября в 25697 
тыс. рублей накладные расхолы со# 
ставляют 84,5 тыс. рублей, т.е. 31,3 
проц., в том числе обшефабричные 
расхолы—63,4 тыс. рублей (на все 
фильмы уравннтельно. насчнтыва- 
ется по 75 тыс. рублей), цеховые 
пасходы—9 100 и накладные расхо- 
ды по сценарию (сверх  фактичес- 
кой стоимости данного сценария) 
12 тыс. рублей. Таким образом. 
около одной трети стоимостн филь- 
мы составляют накладные расхо- 
дых имеющие — весьма отдаленное 
отношение к производству фильмы 
и идущие в осзовном на содержа- 
нне непомерно великого  непроиз- 
водственного штата фабрикн и ХПО 
обслуживающих с’емочную группу. 

Огромные потери причинены 
группе  бесдрестаннымн  срывами 
семок из-за неаккуратности техни- 
ческой базы. Так. в апреле 1933 г 
в течение 27 дней группа не снн- 
мала, так как техническая база не 
могла дать декорации, ввиду зая- 
вления охраны тоула об опаснисстн 
ставить декорации из-за недообо- 
рудонанной подвесной системы ос- 
вещения в ателье. Тем самым весь 
календарный план был сломан 

В июле п связи с непрерывными 
цажлями представлялось целесооб- 
разным перенести с’емку в павиль- 
он. Однако, несмотря на то, что 
павильон (на Лесной) пустовал. ле- 


корации ие былин поставлены, так 
как рабочая сила была занята по 
постройке об’екта  дая группы 


«Джаз-номедии». 

В течение целой половины сентя- 
бря ни одной декорации получить 
не удалось, и с’емки не произволи- 
лись, несмотря на то, что павильон 
пустовал. 

Только 22 вместо 5 т. 
опозданием на 17 дней, были 
ноябрьские декорации. 

Не менее острой причиной сры- 
вов с'емок является обычное. но 
плачевное явленне: отсутствие с’е- 
мочных площадей на одной нз са- 
мых больших кинофабрик Союза! 
Достаточно указать на то, что в 
декабре группа находилась в прос- 
тое 20 семочных дней нсключите- 
льно из-за того, что семочная пло- 
мадь была занята декорациямн 
группы «Джаз». «Проблема площа- 
дей»—это позорный показатель 
бесплановости в работе. Необходн- 
мо самым срочным образом реши- 
тельно прибрать к рукам все дей- 
ствующие отделы фабрики н обес- 
печить подлинную согласованность 
и оперативность в работе. 


Обращает на себя внимание и 
своеобразное толкование н приме- 
нение хозрасчета обслуживающныя 
цехами. Стоимость услуг непомерно 
вели н увеличивается без доста- 
точных к тому оснований. Так, по 
прАведенной выше калькуляции ра- 
сходов на 1 октября по звукозапи- 
си «Энтузиастов» значится 16 тыс 
рублей--расход явно преувеличен- 
ный, ибо звуковая бригада факти- 
чески проработала за все время ло 
| октября не более 20 дней. Оплата 
реквизита и бутаферии также про- 
изводится независимо от фактнче- 
ского использования. По калькуля- 
пии на | октября расхол на рерви- 
зит и бутафорию составил 7 900 руб- 
лей. Совершенно очевидно. чтд тац- 
са — явно преувеличенная и не ол- 
равлыйается ничем, ибо даже куп- 
ленный Семочной группой рекзизит 
стоил бы значительно меньше. 


Размеры статьи не дают возмож- 
ности охватить все причины роста 
себестоимости по Фильме, однако. 
ин приведенных фактов и выклалок 
лоствточно. Они ярко свидетельст- 
вуют о том, что рост расходов вы- 
зван громоздким и неуклюжим пла- 
нированием проязводства, плохой 
организацией труда, формально 
проводимым хозрасчетом, а глав- 
нре. отсутствием живой борьбы за 
выполнение промфинплана. 


Б. ВОВ 
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У 
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РЬБЫ 


(нА ОТКРЫТОМ ПАРТСОБРАНИИ ЛЕНИНГРАДСКОГО КИНОНОМБИНАТА) 


— У нас на фабрике нет роомов- 
анны говорят на Ленинграл- 
‚м кинокомбинате. Так, но край- 
ый мере, говорят работники комбн- 
ната в частных разговорах. Пови- 
днмому так думают и некоторые 
руковедители парторганизации ком. 
бината. Говорить вслух они так не 
эошаются по разным соображени- 

но 88 то об их сокровенных 


ЯМ. 
мыслях говорят дела. , 

В течение 17 дней после .об’явле- 
ння приказа о Рооме парторганн- 
заиня комбината ничего не сделала 
этому боевом» для всей кннемз- 
тографической общественности воп- 
расу. И только 8 апреля было соз- 
вано открытое партсобрание. Со- 
ставители повестки дня передвину- 
ли доклад по делу Роома на вто- 


рое место и назвали его скромно 
«сообщением», Олнако, старания ор- 


заторов собрания пропали да- 
мления по обоим запросам 
ый доклал — о пуске в’ произ- 


воле 
«Юность Максима») превратились по 
существу в прения по «сообщению» 
о деле А. Роома, поскольку выво- 


о картин «Крестьяне» и 


ды из этого дела определяют пе- 
рестройку всей работы по! карти- 
нам. У собрания оказалось ‘больше 
политического чутья. чем у его @р- 
ганизаторсв. : ы 

Но собрание все же не сиогло ис- 
празчть ло конца работы организа- 
торов: очень небольшое количество 
выступлений творческих работни- 
ков (последних и на собрании бы- 
ло мало) лишило прения той .боевой 
направленности и конкретности, ка- 
кне былн на московских собраниях 

Деяния режиссера А. Росма пол) - 
чиль, конечно, всеобщее осужде- 
ние, н разногласий тут не было 
«Нюзнсы>» мнений появились в оп- 
ределенин роомовшины и в выво- 
дах, какие надо сделать для даль- 
нейшей работы. 

Некоторые склонны сводить к ро- 
омовщине только чисто уголовные 
преступления. М если роомовшиной 
называть только такие безобразия 
то возможно и правы те товарищи. 
которые считают, что на Ленинграл. 
ской фабрике роомовшины нет. Но 


роомовщина — понятие гораздо бо- 
дее широкое Москвичи уже приш- 
лн К елнномух мненню что Роом 


сконцентрировал в себе самые худ- 
\ние, самые врелные тралицни ки- 
нематографистов: безответствен. 


такие тенденции ‘есть в у других 
творческих работников К этому вы- 
воду пришло и‘яенннградское парт 
собрание, принявшее: рёшение... про. 
смотреть . производство всех `. кар- 
тин под этим. углом. Но в прениях 
этот момент был конкретизировав 
‚весьма сйабо. 

Былн сделаны лишь весьма роб- 
кие попытки выявить факты, харак- 
теризующие роомовщину. ‘Один 
очень маленький, с точки зрения 
материальных зазлрат даже пустяко- 
вый факт, но весьма яркнй по своей 
нелепости, иллюстрировал собранию 
олно из характернейших проявле- 
ний роомовщины. Одно из 'действу- 
ющих лни «Премии мира» должно 
закурить сигару. Дело происходит 
з капиталистической стране, поэто- 
му действующее лицо должно ку- 
рнть заграничную сигару. Организу- 
ются понски сигары. Делу помога- 
ет актер фабрики, который и про- 
дает режиссеру Иванову четыре 
сигары... за 36 рублей. Столь высо- 
кая цена сигары, конечно, ни как 
не обознамалась на экране. Пленка 
запечатлела эту необычайную си- 
гару, как самую обыкновенную. 
марки «Союзтабак» ( к. штука). 
Размах т. Иванова куда 
роомовского. но приемы их работы. 
как видим, в тесном родстве. 

На собрании приводнлись и не- 
которые другие факты  аналогич- 
чого порядка. Говорили например, 
© внчем неоправдываемых перерас- 
ходах по зарплате актерам. Олин 
режиссер договорился с актером 
буквально на ходу, о плате, ему 
300 рублей за с’емочный день, не 
поставив об этом в известность да- 
же директора ХПО, а потом оказа- 
лось возможным платить этому же 
актеру по 150 рублей. 

Такое легкое отношение к совет- 
ским деньгам — самое характерное 
в роомовщине -г присуше очень 
многим нашим творческим работни- 
кам. Да н не только творческим 
работникам, н0 и алминистративно- 
хозяйственным работннкам кинема- 
тографии. 

Кто виноват в роомовшине? — 
второй основной вопрос прений на 
партсобранни. Докладчик .т. Эр- 
млер, говоря о распределении от- 
ветственностн за дело Роома межлу 
самим Роомом н руководством. при- 
вел изречение своей бабушки. А 
Роома она, конечно, не знала, о ро- 


говорила в таких случаях: «Одноя 
‘го надо положить ва скамейку, а 
“другого под скамейку н бить так, 


чтобы чувствовал н тот, кто ле“ 
жит под скамейкой>. ь 
Схема, ковечно, весьма грубая, 


неточная. мера наказания также яв- 
но устаревшая, но с оговоркой эту 
схему к делу Роома можно приме- 
нить Оговорку же надо сделать та- 
кую. А. Роом — носитель самого 
худшего _ что есть срели кинемато- 
графнстов, роомовщина безоб- 
разнейшее явление, пустивытее глу- 
бокие корни в кинопроизводстве и 
не встречавшее до сих пор никакое 
го отпора. А потому тяжесть уда- 
ра должна быть направлена на Ро- 
ома, на разоблачение и вынорчевы- 
вание роомовщины. Вместе $ тым 
одновременно мы лолжны бороться 
и с либерализмом, безрукостью ву- 
ководства, с малейшимн признаках, 
мн попустительства  роомовщине. ° 
Расшифрованная, таким образом, 
схема т. Эрмлера приемлема. Но не- 
которые товариши на собранин 1а- 


ли иное. неправильное толкование. 
Тов. И. Трауберг. например зповто- 
ряя тот же образ, рекомендовал 


уже\ «бить» так Роома. чтобы «кровь-то 


текла у руководителей» В тракто- 
вке и некоторых других товарищей 
получилось так, что прежде всего 
внновато руковолство. Это. конеч- 
но. неверно, Повторяется излюблен- 
ное сваливание всей ответственности 
на руководство Главное сейчас — 
в разоблаченни рбомовшины, в вос. , 
пнтании высокой ответственности у 
режиссера за каждую копейку. за 
каждый метр пленки Здесь —\ нас 
самый отсталый, самый забытый 
участок. 


Тов. Эрмлер в своем сообщения 
0 леле Робыз выразил неловольст- 
во тем. что газета «Кино» слишком 


МНОГО уделила Местз ни внимания 
А. Родму. «Нельзя в трех номерах 
полрял бить лежачего, нало пере- 


нести огонь на роомовшину у дру- 
гих режиссеров», так примерно 
сказал т Эрмлер. и 

Верно, что давно пора открыть 
огонь по роомовщине у других ре- 
жиссеров. Нот Зомлер лолжен был 
сам на собрания хбеднться, что су- 
щество дела А Роома полностью 
не уяснено еще многими и что в 
нем нало говорить и писать немало, 
чтобы довести по отчетливого соз- 


ность. длительное безделье, разба- омовщине ничего не слышала, но пания каждого огромный вред ро- 

заривание народных денег. под при- имела большой жнтейский опыт. омовщины. 

кпытием «творческих» исканий. А По свидетельству т. Эрмлера она И. ПОРЕПКИЯ 

ера + ие жет апожить РК 
Я зпреля в автономной секции Надо показать какой-то кусок тельны те тематические разделы, ко- 
праматургов состоялся доклад т грядущего коммунистического об- торые существовалн в 1931—1933 гг. 
Бляхина ‹о задачах киполраматур- щества. : 


гии в свя»и с решениями ХУИ парт- 
с езда. 

— Работники кино, — говорит т 
Бляхин, должны мобилизовать 
массы на борьбу за разрешение за- 
дач. поставленных с‘езлом. Должны 
показать будничную работу, как 
зеличаишую борьбу за создание 
бесклассового общества. Мобилизо- 
вать энтузиази колхозника. на борь. 
бу за коллективизацию, за радост- 
НУЮ ЖИЗНЬ. ы . 

На сценарном фронте в периол 
1331. 1932 и 1933 гг мы имели весь- 
ма ощутимый прорыв по линии де- 
ревенской тематнки. В 1931 г.’ бы. 
ло выпущено 20 картин, в 1932 г. 
них было В ив 1933 г. — только 1. 

Картин по вопросам‘ борьбы . за 
промфинплан в 1931 г. было выпу- 
щено 17, в 1932 г.-8 ив 1933 г.—1. 


Картин по проблемам культурной 


революции и соц воспитания — в 
1931 г. — НП, в 1932 г. — Фив 
1933 г. — 6. В 

Историко-революционная темати. 
ка — 1931 г. — 9 картин, 1932 г. — 
2, 19833 г. — 8. 


Межлунаролное революционное 
лвнжение:: 1931 г. — 3 картивы. 
1932 г. — 15, 1933 г. — 6. 

Проблемы взаимоотношений дич- 
ного и общественного: 1931 г, — 5 
картин, 1932 г. — 5 картин, 1933 г— 
2 картины. 

О национальной политике: в 1931 
г. — 4 картнны, в 1932 г. -—- 11 кар- 
тнн. в 1933 г. — 5 картин. 

На историческую тематику“ 
1831 г. — 2 картины, в 1932 г. — 
картина ив 1933 г. — 4. . 

Налицо явный прорыв по нацбо- 
лее нужным для нас тематическим 
ЯННИЯМ, 

Сейчас на первый план нужно по- 
ставить колхозную тематику. 

В показе фабрично-заводской :те- 
матики центральной темой попреж- 


в 


нему лолжна остаться борьбз. за 
промфинплан, но уларник Как 
«свехчеловек» должен быть ликви- 
дирован. 


Чрезвычайно важен показ Крас- 
ной арыни при полном отказе от ка. 
кнх бы то ни было пацифистских 
тенденций. 

В международной тематике наи- 
более острым моментом является 
разоблачение фашизма, как послед- 
ней станки буржуазии. развал соп- 
демократии и ее роль в фашизации 
страны. а 

Нужно поработать над сатиричес- 
ко-комедийным жанром. 

И если за последние годы в зву- 
ковых фильмах можно отметить не- 
которые достижения, то в немой 
кинематографни мы идем вспять. 
Одна из основных причин этого пе- 
чального явления — низкое качест- 
во сценариев. Сценаристы ло само- 


го последнего временн были отор-. 


ваны от жизни, на них весьма силь- 
"но сказалось влияние формалистов. 


Нужно закрепить за кинемато- 
графией писателей, ° обеспечив. им 
методическую помощь. 


Нужно ликвидировать 
ставание в обслуживании ымиллион- 
ных масс, в выполнении Е а, по- 
ставленных партией и правительст- 
вом. 


Выступившие в прениях тт. Холм- 
ский, *Оттен, Шнейлер; Гросман- 
Рошин. Трофимов, Курс и др. по- 
ставили ряд конкретных вопросов. 

. Кривая падения по наиболее акту- 
зльным участкам кинематографии, — 
говорили товарищи, происходит 
из-за попытки ряда кинолраматур- 
гов бежать от трудностей показа 
«сегодняшнего дня». Мешает рабо- 
те ставка на сценариста, лишь как 
на случайный, превходящий  эле- 
мент. 


Отмечалось, что под’ем кинемато- 
графии в 1934 г, все же недостато- 
чен для того, чтобы догнать рост 
нашей действительности. Отстава- 
нне немого кино от звукового ‚вле- 
чет потерю восьми десятых той 
аудитории. которую мы могли бы 
иметь. На сегодняшний день для 
сценарного потока уже недействи- 


наше от- 


деле А. Роома обрицает на 

себя внимание один весьма 

существенный ий прининпиаль- 
но важный момент. В продолжение 
чуть лн не двух дет А. Роом легко- 
мысленно преступно растрачивал до- 
веренные ему на организаиню пд- 
становки государственные средства, 
он игнорировал элементарнейшие 
правила плановости в работе, нс- 
пользовал, пусть даже и несозна- 
тельно, свои права единоначальника 
во вред производству. И в продол- 
женне чуть ли не двух лет окружав- 
шие А. Роома творческие оаботни- 
ки — его ближайшие сотрудаики по 
Семочной группе — как бы не заме. 
зали всего этого. Поразительно то 
равнодушие, с которым, как это 
ясно теперь, сиотрезя ва тво- 
ривитиеся вокруг них ‘безобразия. 
Пофазительна тёх незаннтересован- 
ность в ходе `и результатах про- 
изводственного процесса; которую 
они проявили, будучи непосредет- 
венвыми участниками этого  про- 


цесса. Равнодушие это н эта не. 


занвтересонность серьезное 
предупреждение, сигиел о том, что 
на кинофабриках небзагополучно с 
калрами, с полбором людей. с рас- 
становкой них на наиболее важных 
участках производственной работы 
— в семочных, группах. Тем более. 
что явленняллодобного рода не чу- 
жды и другим творческим колаек- 
тазаы, р 
Было бы, однако, велепостью ут. 
верждать, что болышизаство творче- 
ских работников на кивофебряках 
— люди, ко всему безучастные я 
чуть ли не соцвально зредные. Тз- 
кое утверждение глубоко  вепра- 
азльно. На кивопроизволстве «сть 
зюли. предавные делу, с зятуэназ- 
мон отвосящиеся к рэботе, — в 


нх не мало. Но качества людей. 
=зятые сами по себе, не определя- 
ют еше до конца характер и ре- 
зультат их деятельности. Огромное 
энзчение имеет здесь руководство 
работниками, способ организации 
их трула, условия работы, в кото- 
рых они вынужлены проявлять эти 
свои качества. 

Коллентивный характер кино- 
творчества предполагает необходи- 
мость установления — максимально 
прочных ‚ВДейных творческих Ро 
поофесснонйльных связей между 
всеми вхфдйшими в состав с’емоч- 
вой бригёды работниками. Но с’е- 
мочной группы как прочной и ус- 
тойчивой производственной единицы 
на ваших фабриках по сути дела 
еще не существует. Комплектуемая. 
от блучая к случаю на олну по- 
становку, она, по окончании ее, 
ках правило, респадается. Творче- 
ские работники встречаются в груп- 
пе в болынинстве случаев, впервые 
© тем. чтобы в дальнейшем никог- 
да. может быть, болыне и не встре- 
титься. Встречаются в группах не- 
редко люди, по своям творческим 
ззгаядаи, по методам работы, 03 
производственной квалификации — 
чужлые. Вдинственно, 970 их скре- 
пляет в работе, это — творческая 
воля режиссера- Но скрепляет не 
органически. а механически. Свои 
права — права единоначальника и_ 


организатора творческого процесса 
режиссер осуществляет сплошь 
и рядом не путем установления ме- 
жду собою и своимИ сотрулнижамн 
живых и конкретных, основанных 
на взанином поннианин творческих 
связей и отношений. а-путем-игно- 
рнрования и нивелировки инляви- 
дуальных творческих н профессио- 
нальных качеств. участвующих в 
этом пронессе ‚работнияов. Воля ре- 
жиссера, не сдерживаемая, к тому 
же зачастую и не выправляемая ло- 
статочно‘ авторитетным” М сильных 
руковбдетвом; подавляетоих. Прин- 
пит, Органйзапии сея 


Зочных трупп 
на время, из работников, творчески 
прут друга не освоивших. приводит 
к потере’ или; во всяком случаев. к 
ослабленню воних сознания отаст- 
ственностя ни чувства тревоги не 
только -8а работу коллектиза в де- 
лом, вб и за свою собственную ра- 
боту. Принциц этот Мешает утеер- 
ждению в среде творчёских работ- 
ников определенных ‚произволствен- 
ных традиций и разнитвю 8 них 
своего рода производственной гор- 
дости. ы ее к + 

Сейчас перед руководством кино- 
фабрик особенйю остро. лозжиа 
встать задача пересмотря тех: орга- 
нязационных’ принциаюв, которые 
принимались да сих пор пря ком- 
плектовании с'емочных групп. С’е- 
мочная группа должна стать, нако- 


: 


в 
неп, действительно ведущим и 4с- 
вовным звеном кинопроизводства. 
Построенне её должно отвечать 
специфическим требованиям твор- 
ческого ` процесса. Накопление в 
группах необходимого для макси- 
мального обивружения в творче- 
ских работниках их сил и зозмож- 
ностей творческого единства, долж- 
но быть положено в основу реор- 
ганизаиии. 


Попытюв такой реорганизации, 


«творческого 
уже. сде- 


ства творческих позиций. Эта за- 
дача. ках и следовало ожилать, 
осталась . веразрешенной. Голдами 
воспитывавщаяся до ‚этого изв фа- 
бриках разебщенность междлу-теор- 
ческими рэботянками не’ могли. слу. 
жить стимулом к`’ооздавию широ- 
ких об’едивений, по творческом 
признаку>. М вполне естественно, 
что «об’единения» превратились 


`быстро в органы более админист- 


ративного, нежели художественнога 
руководства и управления. 


Образование творческих группи- 
розок в кимо — процесс длительно- 
| 


го взаимодействия и взаныопровер- 
ки входящих в состав отдельных 
Сс’емочных групи творческих работ- 
ников, процесс постепенного н в 
совместной работе совершающегося 
выковызания общих для них хуло- 
жественных целей и путей даль- 
нейшего творческого развития. про- 
цесс накопления и внедрения опре- 
делечных хуложественных  тради- 
ций и т. д. Не от «художественно 
постановочных об’единений» к об- 
разованию внутри их «отлельных» 
и временных по своему составу 
с’емочных група, а от отдельных 
и постоянных в своем составе. ор- 
ганизуемых первоначально на ос- 
нове наибольшей  сработзиности. 
с’емочных групп через их «кусто- 
вание» к широким об’едннениям н 
творческим  группировиам — вот 
естественный путь к разрешению в 
кино проблемы творческого елмн- 
ства. Таким именно путем сложи- 
лась и развилась в свое время груп- 
па фэксов. таким путем  созлава- 
лись и создаются лучшие из тват- 
ральных 0б’единений» Постоянная 
Семочная группа — вот наиболее 
действенная и способная создать 
и для производства и для творче- 
ских работников наиболее выгог- 
ные условня работы — фбрма ор- 
ганизации чизовых епроизводствен- 


вых ячеек» кззофабрики... Постоян- 
ная семонная группа — вот олна 
из коревных орбаяизапионных про- 
блем. над разрешением которой 
кинопроизеюдство должно сейчас 
серьезно поработать. 


МИХАИЛ НИКАНОРОВ 


Нужно привлечь вниманне к не- 
мому кино. Необходимо. пересмот- 
реть тематическую классификацию. 
Важно показать не только то, что 
было вчера или сегодня, но н то, 
что будет завтра. 

В области творческой необходимо 
улелить большое внимание конкрет- 
ному, реальпому человеку. 


Нужно осуществить выход кино“ 
драматурга из «подполья» не дек- 
ларативно, а общественно. Необхо- 
днмо печататься, сблизиться с пи“ 
сателями, работающими в кино. 


Необходимо обратить вниманне 
на подготовку кадров. Число кнно- 
сценаристов не пополняется, а убы- 
вает. С ними не ведется никакой 
настоящей работы. ь 


В своем заключительном слове т. 
Бляхин говорит о важности органн- 
зацнонных вопросов. Нужно наме- 
тнть перспективный план. который 
выявит генеральную линию всей ра. 
боты секцин. Необхолимо слиться с 
новыми кадрами писателей, драма- 
тургов, пришедших для работы в 
кино, взяться за работу по-новому, 
по-большевистски. 


АЛЕКСАНДР ДАВЫДОВ 


ПЯТЬДЕСЯТ 


п ет 


Киноработникн горячо приветст- 
вуют художника С. В. Козловского 


в день его пятидесятилетнего юби- 
лея. 


Сергей Васнльевич принадлежат 
к числу тех немногих киноработни- 
ков, которые в своей творческой 
работе серьезно соблюдают произ- 
водственные и финансовые интере- 
сы фабрики. 


За долголетнюю работу т. Коз- 
ловского, в кннематографню прнхо- 
дили художникн. вакатывали нео- 
быкновенные, гигантские  декора- 
ции, и неизменно помощь С. В. 
Козловского вводила эти замыслы 
в кинематографическое русло. При- 
ходила иололежь с большим энту- 
зиазмом и небольшими знаниями, и 
всегда Козловский оказывал нм под- 
держку, помогал двнгаться вперед. 


С 1913 г. начал С. В. Козловский 
работать в кино. За эти годы он 
оформил более 100 фильм. Среди 
них есть лучшие фильмы не толь- 
ко советской, нд и мировой кинемз- 
тографии: «из, «Конец Санкт- 
Петербурга», «Потомок Чингис-ха- 
на», «Окраина» и многне другие. 


Его участне в картинах далеко 
перехолнло границы «хуложествен- 
ного оформления» фильмы. Это бы- 
ла настоящая творческая помощь 
режиссеру во всей его работ. 


Все кинопроизволство и Межраб- 
помфильм. в частности, глубоко це- 
нят прекрасную. талантливую рабо- 
гу Козловского и полезное творче- 
ское сотрулничество с ним. Все на- 
учились ценить вн уважать громад- 
ный’ авторитет С. В. Козловского, 
который зиждется на необычайной 
преданности ин любви к делу. на 


скромностн и честности, на прек- 
расном знанин кинематографии и 
производства. 


В 50 лет С. В. Козловский оста- 
ется все тем же полным молодой 
творческой энергии работником. В 
нашей замечательной мололой стра- 
не, в теренге замечательных людей, 
ударников социалистической строй- 
ки, т. Козловский занимает почет“ 
ное место. 


Горячее Желание всех киноработ- 
ников, чтобы С. В. Козловский еще 
надолго сохранил свою кипучую, 
талантливую деятельность. 


Е, № } 


Под такныи заголовками помеща- 
ет статью своего специального кор- 
респондента антлийская консерва- 
тивная газета «Обсэрвер», которую 
трудно заподозрить в «‹фашисто- 
фобстве>. Статья подволнт головой 
нтог германской фашистской кине- 
матографнии. 

«Все спокойно на 
кннофронтез.—пншет газета. 

«Нет больше — пропагандистской 
фильмы», — наивно восклицает ав- 
тор статьи. Продуценты избегают 

— всякого сюжета о сегодняшнем. 
Поэтому налицо такой поток музы- 
кальных комедий, опереток, фильи. 
показывающих будущую жНэнь. 
хостюмный фильм и т. д. Чем заль- 
ше от действительности, от проб- 
лем сеголняшнего дня. тем счастлн- 
все пролуценты». 


Признавая свою собственную не. 
способность дать выраженные про- 
пагандистские фильмы, наци готе- 
рялн свое потенциально самое мощ- 
ное орудие. 


<С самого начала германское пра- 
зительство слелало иного ошнбок 
В отношении пропагандистских 
фильм. Избавившись от лучших 
снл в германской кинематографии, 
наци сделали сами четыре ная 
пять фильм. 


Естественно, что все этн фильмы 
провелились, вследствие нх неве- 
Роятно скверного качества. 


В результате наннонал-фашисты 
узнделн, что лоходы  кинотеатроз 
снижаются. Они увилели. что не- 
зоэможно наставлять нарол с экра- 
на и удержать его на местах в 
кинотеатрах, если эти наставления 
— не художественны. Это вероят- 
э0 последняя свобода, которую на- 
ци вынуждены предоставить гер- 
манскому гражданину: свобода 0с- 
тавнть кинотеатр, когда ему скуч- 
#0>. 


германаком 


Таковы наблюления  корреспон- 
дента консервативной газеты. 


Впрочем, того же мнения, очевид- 
но. придерживается и сам госполфн 
Геббельс, главный патрон кинемв- 
тографин в фашистской Германии 
{че считая Гитлеря. причисляющего 
себя также к патронам кинонскус- 
ства). Правла, не к лицу Геббель- 
су. оберпропагандисту германского 
фашизма, сознаться в своем собст- 
венном провале перед собразшни- 
<я киноработниками в речи о сов- 
феменных задачах кино (февраль). 
Поэтому, подзодя также м Е 
да обновленной кинематографии в 
<третьей империи», он  изреквет: 
«Что касается сюжетов, то я хоро- 
‚шо знаю, что здесь еще обстовт 
`очень плохо. Этому много причин. 
Я признаю, что вскоре после наше- 
го прихода к власти у многих фирм 
было честное намерение  слелать 
филъьиы в духе времени. Что это 
намерение потерпело веулачи. ве 
зависело от нас, а от тех. кто лё- 
лал этн фильмы. Ибо у вих не бы- 
ло того внутреннего контакта 60 

`” Временем, чтобы быть в состоянии 
их оформить. В большинстве слу 
чаев это было только внептнее ко- 
пнрованне симзолов н обряло». В 
сущность нашего духа они не про- 
никли». д 


Этому вынужленному признанию 
господина Геббельса в провале 
«обновленной» фашизированной 
хинематографни вторит несколько 
менее авторитетная, но более. з4- 
интересованная инстанция, —предсе.- 
датель Союза  кинопродуцентов, 
один из директоров УФА Коррель 
ва состоявшемся недавно  заседа- 
ннн союза. — Неправь те, гово- 
рит он, которые снова говорят об 
остром кризисе. Пронзводству ни- 
хогда неё было легко, н теперь оно 
снова стонт перед тяжелыми зада- 
чамн, учитывая снизнвшуюся посе- 
щаемость внутри страны и экспорт- 
ные затруднения. 


Спразелливость требует  некото- 
`рого уточиения. Снижение посеша- 
емости кино. падение доходности 
фильм. затоулнения на загранич- 
чых экранах не являются. только 
результатом художественной недо- 
брокачественности в убогой тема- 
тиюн фашизированной германской 
кинематографии. Это также ре 
зультат общего обнишания основ“ 
вой массы германского зрителя. 


Л. М-Н. 
® 


Р. Флагерти. автор картин «На- 
нук» и «Моана», создал в \ США 
школу режиссеров, ставящих‘ нгро- 
вые фильмы на этнографическом 
матернале. Один из лучших учени- 
ков Флзгерти—Ван-Дейк закончил 
‚ недавно фильму «Мала Великолеп- 
НЫЙ», выгодно отличаюЩуюся, по 
словам английской коммунцистнчес- 
кой газеты «Дейли уоркер», от 
«пошлятнны, выпускаемой обычно 
буржуазными киностудиямн>. 


В «Мала Великолепном», игровой 
фильме из эскнмосской жизни, по- 
казано влияние капиталистической 
цивнлизации на психику эскимосов, 
живших до соприкосновения с бе- 
лыми в условиях первобытного 
коммунизма. 


Экранизация выдающихся лнте- 
ратурных произведений для Голли- 
вуда-—вещь не новая. Характерным 
для голливудской продукции подо. 
бного рода является обычно то, 
что. беря в основу фильмы сюжет 
выдающегося литературного про- 
изведения, американские режиссе- 
ры, потрафляя вкусам  мещанской 
публики, настолько изменяют его, 
что пропадает глубнна н снла пер- 
воначальной фабулы. 


Именно такой деформацин под- 
вергся при экранизации известныйх 
роман Теодора Драйзера «Дженни 
Гергардт», рисующий — американсь 
кую жизнь конца прошлого и. на» 
чала настоящего столетия. В Год- 
аивуде недавно выпущена на тему 
«Дженни Гергардт» типичная адю- 
дьтерная фильма, где главными 
действующим лицом является вер- 
ная любовница, добровольно. обта- 
ющаяся в тени, чтобы не помешать 
карьере своего любовника. 

Правда, в сюжете романа «Джен- 
ни Гергардт> имеется и такая ли- 
ня, но там она боковая. Постано- 
вщики фильмы эту линню выпяти- 
аи. Получилась картина. в которой. 
во словам «Дейли уоркер>, «не ос- 
талось ничего от социальной Глу-* 
баны драйзеровекого романа>. 

и 
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ЛУЧШИЕ 
СИЛЫ — СВОИМ 
РЕСПУБЛИК АМ 


Киноорганизации вСТУПиди В Поло. 
су активной работы по подготовке 
тематнческого плана 1935 г. Эф- 
фективность работы по заказам сце- 
нария зв ближайшие два месяца 
предопределит своевременность и 
качество плана предстоящего года. 
Ошибки прошлых лет, когда сцена. 
фин заказывались перед самым на- 
чалом хозяйственного года, не мо- 
Гут н не должны быть повторевы 
теперь. 

В начальной сталин планирования 
1935 г. особое значение приобрета- 
ет выработка основных исходных 
позиций для тематнческого плана. 

Одним нз таких исходных момен- 
тов н является харантер тематнче- 
ских планов республиканских орга- 
ннзаций, Республиканскне кнноорга- 
низации должны быть озабочены 
прежде всего созданием такнх ву» 
дожественных картин, которые от- 
ражали бы социалистическое строн- 
тельство, работу и борьбу трудя- 
щихся давной республики. Доста- 
точно высокий художественный 
уровень. занимательность, сюжет- 
ность этнх картин обеспечат ии 
широкий прокат не только в пре-- 
делах республикн, но н по всему 
СССР и за границей. Это отнюдь нг 
означает, что республиканские ки- 
ноорганнизации лишаются возмож. 
ностн создавать картины на обще. 
союзном нлн международном мате- 
риале; больше того, хорошие кар- 
тины на такую тематнку необходи- 
мы. Но дучшие решнссерские силы, 
основное внимание руководству не- 
обходимо сосредоточнть на реше- 
нин своей основной задачв — отра- 
женни в кино жизни н борьбы тру- 
дящихся своей респубдикн. 

В этом свете прнобретает исклю- 
чительное значение решение руко- 
водящих организаций ЗСФСР, ре- 
шивших прностановить работу луч. 
шнх режиссеров Госкннпроы  Гру- 
знн над такими каргинамн, как. на- 
пример «Поднятая целина» Шоло- 
хова и Щенгелая, н переключить 
внимание режиссеров на националь 
ную тематику. Нисколько не огрз- 
ничивая тематического диапазона и 
творческой индивидуальностн ре- 
жиссеров и сценаристов, это реше- 
нне дает правильную ориентировку 
в работе. 

Мы обращаем внимание на нмею- 
щиеся факты чрезмерного увлече- 
ния рядом киноорганизацнй {напри- 
мер, Востокфильм) тематикой, ра- 
ботать над которой обязаны кнно- 
организации других республик. а 


также Московский и Ленинград- 
ский комбинаты. 
Уроки Госкинпром Грузин не 
должны пройти бесследно, 
о В. А. 


12 апреля в редакции газеты «Кя- 
но» состоялась читка и обсуждение 
звукового сценария Катерины Вино- 
градской «Анка» (Московский ки- 
нокомбинат, режиссер М. Ромх). В 
прениях участвовали: Д. Марьямов, 
О. Брик. Н. Оттен, Г. Рошаль, А. Ма. 
черет, Х. Херсонский и др. 

Отчет будет дан в следующем но- 


мере. 
© 

Вопросы соотношения немого н 
звукового кино были обсуждены 
подсекцней кннокритиков „автоном- 
вой секцинн драматургов. Доклал 
сделал О. М. Брик. Принято реше- 
ние вынести на широкое обсужде- 
ние проблемы немого кнно. 


Закончены производством и при- 
няты дирекцией Межрабпомфильн 
фильмы режиссера В. Немоляева — 
«Карьера Руддн» и Э. Пискатора — 
«Восстание рыбаков». 

©® 

14 апреля началась дискуссия, ор- 
ганизованная секцней кннодрама- 
тургин НИС ГИК. В первый дезь 
выступили: Н. Лебедев (вступитель- 
ное слово), Г. Лукач (Принципы кя- 
нематографизацин классиков), О. 
Брик (<Гроза»), М. Гроссман-Рощин 
(«Петербургская но»), И. Попоз 
(«Мудушка Головлев»). В прениях 
выступвли В. Гоффеншёфер в Б, 
Балаш. $ 

ЧТродолжение дискуссин. сегодия, 
в Доме кино (Васильев- 
ская, 18). Начало в 7. час. вечера. 


. Большая светлая комната — ак- 
терское фойе ХПО № 1 переого 
Московского кннокомбнната—восте- 
пенно наполняется представителя- 
ин алминнстративных н обществен- 
ных организаций фабрики. зктера- 
ми и режиссерами Первогб об’еди- 
вения 

Совещание открывает старейший 
актер кино т. Рогожин. 

— Товарищи! По инициативе ре- 
жиссеров  Рошаля, Дзигана я 
Пырьева у нас создается иастер- 
ская. цель которой — об’единение 
группы режиссеров н актеров для 
выработки единого метода работы, 
созланне своего собственного спе- 
инфического творческого лица. _ 

— Пора, лавно пора найти еди- 
ный язык творческого коллектива 
киноработников. — говорит т. Ро 
шаль — Нужно выфоботать мето- 
дику создания кинозргелища. еди- 
ного киноансамбля образов  кнне- 
Матографин. Наша мастерская дол- 
жна положить начзло систематн- 
чески  исканиям в этой обла- 
сти. 

— Дирекция пойлет рам яазстре. 
чу. даст помещеняе. инзентарь я 
пр. — в этом у вас нехватки не 
будет. заверяет ‘присутствую- 
щях пр авитель дирекини Кино. 
комбината т. Соловьев. - 

Руководство  об’едняения ° пря 
большой: активности самих творче- 
ских работников уже ‘не первый 
день занимается этний вопросами. 
Организация мастерской является 
как бы вторым этапом по линич 
исканий творческих взаимоотноше- 
ний. Если раньше пытались найти 
общ язык между режиссерами. 
старались ликвилировать них отор- 
ванность дфут от друга. сейчас 
нужно итти дальше. пеоенося опыт 
взаимоотношений межлу режносе- 
рами в актерскую среду. 

Нужно от дежкларапий перейти к 
делу практичечкой работы. Мы бел. 
ны нашим актерскни составом. Не- 
обходнм творческий рост актера; 


© 


«Это хнтрая тема! 
Нырнет под событья, 
в тайниках инстинктов Го- 
товясь к прыжку, 
и как будто ярясь — 
посмелн забыть ве! — 
Затрясет, посыпятся души 
из шкур». 
Маяковский. «Про этоз. 


Фабула нового сценария К. Н. Вн- 
ноградской «Анка» не сложна. 

В Научно-исслеловательском ин- 
стнтуте работает комсомолка Анка, 
веселая, жезнерадостная, славная 
девушка. Все ее любят: и директор. 
н товарншн по работе, я снипатич. 
ный парень Яша. 

В этот же институт обманом уст- 
ранвается на работу кулацкий сы- 
нок Павел. Он выдает себя за бед- 
няка, чуть было не погибшего в 
гражданскую войну от руки бело- 
бандита. Оч краснв. ловок. он хлар- 


ник, — и Анка его полюбнла. И да- 
же рекомендовала в сочувствую - 
щне. 


Но очень скоро выяснилось, ято 
Павлу ннкогда никакой опасности 


иби 


Тема была стыдливо спрятана. Не 
произносилась. Любозная ситуация 
существовала гле-то на втором пла. 
не. Слово бнология было бранным 
для художественного произведения. 

Ваногралдская 
большую тему. насущную тему на- 


шей действительности, действитель- 
ностя. в которой нам нечего скры- 
вать и которой мы по праву гор- 
димся. 


Саиоразоблаченне биологии, рас- 
хрытне социальной ее обусловлен- 
ности, классовая природа любви— 
вот о чем говорит „«Анка», сцена- 
рнй Катерины Виявоградской, 

Совершенно понятно, что такое ре- 
шение темы, самая ее постановка 


прнобретает большую политическую, 


остроту и значимость, но вместе с 
тем не менее ясно, что такая тема 
требует совершенно особых средств 


от белобандитов не грознло, а, ва- 
оборот, кулацкий сынок Павел чуть 
было не убил того самого сныпа- 
тичного комсомольца Яшу. 

Павел разоблачен, н Анка с 60- 
лью душевной, но твердо и начи- 
сто вырывает из своего сердца лю. 
бовь к кулацкому сынку. 

Ничего особенного. Простенькая 
фабула. Но за ней кроется боль- 
шая и совершенно несправедливо 
забытая нашими кинодряматургаыи 
тема Тема любви. 

Конечно, во всех наших фильмах 
есть романтические эпизоды, имеет. 
ся любовная интрига, но роыанти- 
ческие эпизоды и любовная интрига 
обычно даются кзк занимательное 
дополнение к основной теме. к Цен- 
тральным эпизодам. 

А в сценарии «Анка> тема люб- 
ви дана как центральная. как едия. 
ственная тема будущей фильмы. В 
этом смысл и значимость  сцена- 
рия. 

Для раскрытия своей темы Вино- 
гралская берет чрезвычайно  кон- 
кретную, вполне типичную на се- 
годня ситуацию: встреча молодой 
неискушенной девушки с пПродув- 
ным, темпераментным, многоопыт» 
ным кулацким отпрыском. 


ЕВ 


чают приведения в движение всех 
его элементов. 

Большая и серьезная победа Ви- 
ногралдской в том, что все ее снтуа- 
цни — это ситуации сюжетные. Это 


ее 


реабнлитнровала)\ дает ей возможность сложных мо- 


тивировок, возможность мотивиро- 
вать не предыдущим происшествн- 
ем, а олновременно и движением 
характера, н эмопнональным нара- 
станием. н логикой данжения обра- 
за, и событиями. Эта сложность мо- 
тивировок была бы незаконна толь. 
ко в олном случае, если бы она 
гле-то оказалась неубедительной. У 
Виноградской такнх провалов нет. 

Основная линия сценария, ме. 
сто, на котором автор дает бой,— 
это образ Анки. Ее конфликт в 
том, ч10 на эмоциональные запро- 
сы, на запросы  нителлектуальные 
она получила биологический ответ. 


выпазительности. | и в том, что классовая природа это- 


И дейсвительно, если занимать- 
ся социолсгическим разбором фа- 
булы сценария, не останется ниче- 
го, кроме тривиальнейшей любов- 
ной истории. При таком, с позво- 
дения сказать, «анализе» можно 
не заметить лаже проблемы, А ме- 
жлу тем проблема решена, и ре- 
вена спенифическимии средствами 
поэтического кино. 

Поэтическое кино в нашем пони- 
мания ничего общего не имеет с 
путанымн формулировками  покой- 
ных авторов «Поэтики кино». Поэ- 
тическое кино — это такой метод 
образного постраения, в котором си. 
стема вещевых и действенных ха- 
рактеристик, система подробностей 
выстроена в образную метафору, 
несущую идейный ряд. 

Эта работа на полробностях, вы- 
странзающихся в метафору в при- 
мененин к спенарию Внногразской. 
означает виртусзную разработку 
сцен на уровне немого кино. У пас 
сейчас сплошь и рядом полменяют 
работу над пластическим образом 
сопровождающей реплику и для ре- 
жиссера необязательной ремаркой. 
Внногпалская никак’ не повинна в 
этом. Ее разработка пластической 
частн сценария — это основное, что 
в нем есть. И здесь система автор- 
ских доказательств, образных ио- 
тнвировок чрезвычайно любопытна. 

Система. доказательств строится 
не на фабульной ситуации, а на си- 
туации сюжетной. Это требует 06’. 
яснения. Фабулда — это пронсше- 
ствие, система поступков персона- 
жей. Тогда как сюжет — это взая- 
моотношеняе характеров персона- 
жей я событий в действительности 
хуложественного произведения. От- 
сюда сюжетная ситудиня — этдпри- 
зеденне в конфликт всех элементов 
сценария. Отсюда события, проис- 
ходящие в сценарии. еще не озна- 
чаю& сюжетной ситуации, не озна- 


т А 


пронзволствениая ячейка —- возни- 
кающая сейчас стерская — дол- 
жна этот рост обеспечить. 

Пора прекратить офиентацию кв- 
ворежнссеров только на театраль- 
нсго актера. 

Мастерская лолжна выязнить но- 
вые творческие силы. Бесспорно, 
ч-о возникновение этой мастер- 
ской повлечет за собой рождение 
пелого ряЛа, ей подобных. Но кв- 
жлая должна нметь свое инливилу- 
альзое творческое лицо. Мы про- 
тив группировок и групповмцины. 
Но различные творческие течения 
ве вредны. а полезны, ибо они обо- 
гащают нашу кинематографию—это 
установка ружоволства Первого 
об'’елинения. 

— Вопросзми роста киноактеров 
занимались все. кроме самих кино- 
актеров. Сейчас, наконец, занялись 
этим делом и сами тзорческие ра- 
ботники. — не без иронии замеча- 
ет представитель профсоюза — тоз. 
Оцеп. имени общественных 
организаций заверяю. что все ме- 


ры булут приняты к тому, чтобы 
помочь этому делу. 
Режиссер Пырьев  полчеркизает. 


что оргенизация как панной твор- 
ческой мастерской, так и аналогич- 
ных мастерских — закономерное 
явление, обеспечивземое ростом со- 
зетской кинематографии. Кинемато- 
графия в дальнейшем не может су- 
шествовать без своего киноактера. 
Сейчас этот вопрос особенно няз- 
рел. Но всякое начинание требует 
серъезного отношения к делу. 

На этом” заканчивается торжест- 
вгмтная часть совехпавния. 

Режиссер Роша начинает раз- 
энзать конкретн план предстоя- 
щих работ. 

Что и как мы будем делать? Мы 
ве будем работать над этюдами. мы 
ве хотны учебы «вообще». Наша 
ель — в результате работы с0з- 
дать зрелише, которое мы пока- 
жем зрителю. На репетициях мы 
должны развивать актерскую тех- 


го ответа была ей вражлебна. 
И тут Анка побеждает. 

и В чем ее победа? Ее победа — 

в осмыслении социальной природы 
эмоций, под’ема, любви. Ее побе- 
да — во включении мощных бноло- 

\гических сил в единую — систему 
классово четкого. нашего человека. 

И самое важное в сценарии в том, 
‘что в итоге этой борьбы Анка вы- 
раствет, что она становится взрос- 
лой, сильной и страстной женщи- 
ной, женщиной нашего социалисти- 

| ческого сегодня. 

Наша кинематография еще не зна- 
ла такого замечательного женского 
образа. Анка живая — ей не нужно 
«перестраиваться» она растет в борь- 
бе, в преодолении противоречий. она 
растет в любви, в осмыслении люб- 
ви в преодолении любви. 

у Тонкое и точное знание поллин- 
ной жизни — вот к чему приводит 
Внноградская свою «девочку в за- 
стиранной майкё». М какой замеца- 
тельнейший итог подводит эта ле- 
.вочка, эта большая и зиоциональ- 
но зрелая женщина, своему  любо- 
вно-классовому конфликту пушкин- 
ским «Пророком». Этот «творце- 
ский нтог» — замена слепого серд- 
ца «углем пылающим». целеустрем- 
ленной идеей — метафора. кула бо- 
лее возлействующая. чем любая пу- 
блицистическая формулирогка. 

Но дело-то, по существу. еше в 
в том, что ато цветение Анки про- 
исходит вовсе не в изолированной 
обстановке. Социальная  атиосфе- 
ра, большой ветер нашей  зпохн 
присутствуют в скромном научно-нс- 
слеловательском институте, где так 

«мало ‘ людей. Москза, Москва вто- 
рой пятилетки, выпирает из кажЗого 
эпизода, из каждого столкновения 
и дает возможность поанять судьбу 


Анки до больших обобщений, соз- 
дать образ такой близкий. такой 
знакомый, такой родной. 

х 


нику. выявляя творческую внансн- 
дуальность того или нного иопол- 


нителя. Работать мы будем нал 
полноценным литературным мате 
риалом. В киноактере нужно раз- 


вить специфические качества, прн- 
сущие только кинематографизеско. 
му искусству 

Первым таким качеством являют- 
ся характер и слово. Слово в ки- 
но должно быть  нсключительно 
весомо. Если в театре актер изого- 
речив. то в кинематография сло- 
вс не доминирует. Оно — должно 
быть насыщено  характерностью 
образа. Для работы по этому раз- 
делу намечаются отдельные  про- 
изведения Пиранлела, Дос-Пассоса 
Меримэ. Лескова. Тихонова. 

Вторым качеством язщяется осо’ 
бая яркость показа той’ или иной 
ситуации, сочность н полнота 06- 
раза. Злесь для работы наиечают- 
ся пронзвеления О. Генри. Джека 


Лонлона, Честертона, Габриловнча 
и «Вадим» — Лермонтова. 
Для работ комечийного жанра 


прелполагаются Ильф и Петроз. 
Катаев, } Славин. 

СН еп, последнии и особо важ- 
является умение 

‘пантомимой. Тут 

сосредоточенс 

а на ето по- 


Будет уделево, большое ввимание 
свету и эвуку. ках очень важлыи 
‘компонентам этих постановок. 
Каждый из трех режиссеров бу- 
дет ставить одну или две вещи. 
Помимо  поствновочной — работы, 
-на режиссере Пырьеве о лежит от. 
ветствениость за организанионзво- 
творческую часть мастерской, › низ 
Рошале. — художественно - ирояз- 
водственная и “Дэигане — ху-- 
дожественно-воснитательная работа. 
— Как будет распределяться ра- 
бота между актерами? Будет ан 


$ 4 чё ему 


Такие молодчики хороша, маски- 
руются И нелегко девушке, да еще 


влюбленной, сразу разгадать их 
природу. 
Мало того. Даже созназ свою 


ошибку, даже зная, что приняла мо- 
лодчнка не за то, что он есть в дей- 
ствительности. влюбленной девушке 
нелегко справиться са своим чувст- 
вом. распроститься с любовью на. 
чисто и без колебаний. 

Здесь подлннная драма. 

Выбранная Виноградской  ситуа- 
ция не единственно возможная для 
развертывания темы о любви. Но 
встреча юной комсомолки с маски- 
рованным кулацким сынком и дра- 
матизм этой коллизии не случайны, 
не надуманы, а правильно выхваче- 
НЫ ИЗ ЖИЗНИ. 

Сюжетное развертываняе такого 
рода коллизий, небогатых { внешними 
перипетиямн, но насыщенных боль- 
шим внутренним содержанием, тре- 
бует от кинодраматурга” исключн- 
тельного  сценарного  изстерства. 
Тут все дело в деталях, ‘в полроб- 
ностях, в сумме едва заметных, но 
характерных мелочей. } 

И на этот счет Вийоградская 


большой мастер. : 
типа 


Но есть в сценарии и слабое зве- 
но. Это звено — Павел. Он слишком 
силен. обаялелен, он почти поэт. 

Но линия поведения Павла  не- 
полно классаво выяснена, Не четко 
выяснены черты прелставителя клас- 
са, разгромленвого, но цепкого в 
своих ожесточенных попытках  по- 
вернуть ляижение вспять. Это осла- 


бляет «Анку» Пэзел полжен быть 
антипатичнее в итоге, злее, дейст- 
веннее ь сасоей поспеиной и пани- 


ческой борьбе. Тогла сланет ясной 
обреченность того класса, предста- 
вителем которого являются Павлы 
Н в этом сего политическая логика. 

Это для спенария насушнейший 
вопрос. 

Но все же герой этёй вещи — Ан. 
ка. И она живет и с ней живет и 
вся вешь. Анка, замечательная  де- 
вушка, комсомолка, вырастает в 
женшину мудрую и политически 
зрелую. 

Герой этой веши — наша жизнь 
жизнь в Цвету, полнокровное н 
подлинное советское сегодня. 

Э. ЛЬВОВА 


АНН 


Катерина Внноградская — талан- 
тливый  кинодраматург, большой 
творческой напряженностй и чест- 
ности. Все ев сценарии вырастают 
как органические и принципиальные 
этапы индивнлуальной биографин 
художника Эта биография интерес. 
ная и трудная... й 

Для нее характерно повторение 
одной свособразной драматической 
коллизии. 

Во всех своих сценариях Вино- 
градская ведет читателя и зрителя 
к утверждению нашей. действитель- 
ности обязательно через преодоле- 
ние личной трагедни героя. Сцена- 
ристка вскрывает драматизм дейст- 
внтельности неизменно как необхо- 
днмость борьбы с тем, что может 
быть названо роком или гобречен- 
ностью. С героями Винаградской 
происходят несчастные, очень труд- 
ные социальные и биологические 
случаи. Затем сценаристка: выводит 
своего героя за руку из беды для 
того, чтобы с наибольшей: остротой 
ощущения сказать: «Наша жизнь 
все-таки хороша!» 

Так возвращается к жизни поте- 
рявший память Филнмонов в <Об- 
ломке имперни»... 

Может быть, зрителю для того 
чтобы ощутить радость, действи- 
тельности, вовсе не вало сопере- 


А 


спепиально оборудованная  сцени- 


ческая площадка, булет ли фигу- 
рнровать экран, — интересуются 
актеры. 

Выяснястся, что работа будет 


распределяться режиссерской груп- 
пой с учетом желания актеров, что 
в ближайшее время будет обору- 
дована сценическая площадка, спе- 
цнально приспособленная ‘лля ма- 
стерской так, чтобы на Ней ошу- 
шался общий план, крупвый план 
итд | 


Один за другим выступают акте 


ры. 

— Эта мастерская даст большие 
возможности самовыявлению актеё- 
ра, — говорит т. Бокарев. В кар+ 
тине экспериментировать } нельзя-— 
слишком дорого, здесь же это 
вполне доступно н лаже необходи» 
мо. Актеры так изголодались по 
настоящей работе, что. безусловно, 
примут самое деятельное участие 
во всех работах Мастерской, где 
несомненно будет найден целый 
ряд моментов для перенесения их 
эпоследствии в фильму. 

Тов. Соболевский считает, что 
мастерская поможет в выработке 
стиля и собственного творческого 
лваа актера. Он предлагаёт вклю* 
чить в работу мастерской органи“ 
заппю лиспутов по оценке тех нли 
Е художественных  произведе» 
ний. Ь 

Тоз. Рогожин подчеркивает  ве* 
обходимость углубленной работы 
нал хуложественным чтением, 

— Мы не умеем говорить. Нало 
бы ззять разговорную — пьесу, 
советует т. Феоктистов. 

— Нужно, чтобы прелназначяемые 
для работы произведения предва- 
рительво коллективно  обсуждаз 
лись. — настаивает т. Трофимов. 

Тоз ‘Сетелер отмечает веобходи- 
мость увязки работы мастерской с 
институтом по повышению квали- 
фикация киноработников, чтобы 
они не мешали, а, наоборот, помо- 
газы друг другу. ь 
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РЕТРО "АРЕУВСВ 


Особенно удалась сама Анка. Чи- 
тая сценарий, с почти зрительной 
ясностью видишь эту снмпатичную 
девушку, попадающую в тяжелую 
лушевную беду. 

«Несльшино ступая тапочками, 
по коридору нлет рыженькая 
заспанная девчонка. Она зева- 
ет. Велет собаку. На ней засти- 
ранная майка. Волосы подотк- 
нуты гребенками в самых неу- 
дачных местах, — чтоб не лез- 
ли в глаза. Ничего особенного, 
обыкновенная». 

Сразу дан характерный внешний 
облик. И через весь сценарий про- 
ходнт Анка такая рыженькая, слав- 
ная, в застиранной майке. 

Менее улался Виногралской Па- 
вел. Он слишком неподвижен, мало 
проявляется, мало действует. 

Еле намечены остальные персона- 
жи сценария: профессор. Яша, жен- 
шина с серьгами, товариши по ин- 
ституту. Возможно, что Виноград- 
ская и не хотела дать их ярче, не 
хотела заслонять центральные фи- 
гуры — Анку и Павла. 

Это законно. Это’дало ей возмож. 
ность выпятить героев на первый 
план. Но в таком случае необходи- 
мо доработать второстепенные пер- 
сонажи так. чтобы они не казались 
незаконченными, а четко выполня- 
ли свою функцию дополнительной 
летади. 

Очень хороши отдельные эпизо- 
лы, остроумны мелочи. много тонко 
полмеченных подробностей, и с 
этой стороны сценарий вполне бла- 
гополучен. 

Главный герой сценария, конечно; 
Анка. Драма происходит в ее душе. 
Развитне этой драмы и есть содер- 
жание всей фильмы. 

Но — прежде всего — как случи- 
лось, что сазнательная, развитая. 
комсомолка так безоговорочно по- 
любила первого встречного? Пове. 
рила на слово? Для этого должны 
быть достаточные предпосылки н 
у нее и у него. Она должна была 
очень жлать, а’он лолжен быть в 
каких-то отношениях очень соот- 
ветствовать ее ожиданиям. 

В сиенарии 0б этом сказано 
вскользь Весна, черемуха цветет. 
парочки гуляют; действительно, 
Павел красив, у него «злые, веселые 
глаза», но всего этого лля данной 
пстречи может быть и мало. 

Павел мало активен. он мало де- 
лает для того, чтобы Закрепить 
свою победу, чтобы удержать около 
себя Анку, может быть, даже и на 
тот случай, когда обман его будет 
разоблачен. Вель вся лрама именно 


в том, что Анка очень полюбила 
Павла А такая любовь непременно 
прелполагает болыную активность 
Павла. 


аа 


Рис. А, КОСТОМОЛОЦКОГО 


К. Виноградская 


Затем, когда случайная встреча 
Яши и Павла неожиланно приоткры- 
вает перед Анкой тайну Павла. Ан- 
ка слишком леловито берется за 
раскрытие этой тайны Она даже не 
делает попытки че поверить в 06- 
ман. Не старается полыскать оправ- 
даний для Павла А это совершенно 
неизбежно, если она Павла очень 
любит, н если захотеть до конца рз- 
скрыть драматизм коллизия, 

И финал. Верно, — пережив тя- 
желую душевную драму, Анка не 
сдается и с прежней энергией про- 
должает работать. 

«Опять весна Опять май. Цве- 
тет черемуха. Гуляют парыз. 

И Анка читает Яше стихотворение 
Пушкина «Пророк». 

В ремарке Виногралская говсфит: 
«Анка читает, и мы вилим, как вся 
история с Павлом творчески кчоска- 
зательно ложится для нее в эти сло- 
В8>. 

«Пророк» Пушкина как ивосказа- 
ние любовной драмы — любопыт- 
ная метафора Но поэтические ме- 
тафоры на экране не получаются, 
Необхолимо найти какой-то очень 
выразительный кинематографичес- 
кий образ. который с предельной 
убелительностью показал бы Анку 
изменившейся, выросшей, окреп- 
шей. Всем должна сталь ясным. что 
после всего пережилого Анка уже 
так легко на куланкую провокацию 
не попадется, никому на-слово не 
поверит. В этом моральный смысл 
фильмы, р 

Тема любви в нашей советской 
действительности — большая и 
сложная тема. О ней нельзя забы- 
зать. Прекрасно слелала Вяноград- 
ская, что не побо сь взяться за 
эту ответственную залачу. Виногра- 
дская — олин из наших лучших ки- 
нодраматургов. Тема вполне ей под 
силу. ь 

Будет обилно. если смелая попыт- 
ка Виногралской показать нз экра- 
не любовь и победу комсомолки Ан» 


ки не увенчается полным успехом. 
О. М. БРИК 


А ВСЕ-ТАКИ 


’ ПОБ 


жить патологический случай и по- 
смотреть на свою жизнь глазами 
человека. потерявшего и заново вер. 
нувшего сознание... Когла я смот- 
рел «Обломок», то инстинктивно 
сопротивлялся и спорил, ве желая, 
чтобы меня насильно тащили за ру- 
ку по таким несстественным путям 
сознания... «Обломок» был по ту 
сторону жизненного опыта, кото- 
рый я мог бы, скажем, рекомендо- 
вать другу. 

Таким же необыкновенным и не- 
нужным для меня опытом было бы 
сопереЖивание с героями другого 
сценария Виногралской «Бегствую- 
щий остров»., Они пришли в нашу 
действительность, кажется, прямо 
из эпохи Ивана Грозного, где их 
зайержали предкн, заточив на ве- 
сколько поколений в дремучие леса 
тайги. Прелки были раскольника- 
ми, — они бежали от людей в свою 
особую пустынь, 

Повторяющийся — драматургичес. 
кий прием Виногралской не только 
сюжетный прием. ради остроты 
действня Положение, в которое она 
ставит своих героев, трудный 
путь к счастью обязательно через 
соцнальное и биологическое несча- 
стье. — это положение интересует 
ее глубоко само по себе. Именно 
через него Виногралская с наиболь- 


Н! 


Тов. Досталь считает. что одной 
из основных задач мастерской бу- 
лет создание сплоченного коллек- 
тиза- Театральный актер почти, как 
правило, гордится своим театром и 
любит его, киноактер тоже  дол- 
жен гордиться своей фабрикой. 

— Мы еще не можем говорить 
о своем лице, — отмечает т. Ро- 
шаль. — У нас его пожа нет, мы 
его еще только ищем, но это от- 
нюдь не значит, что мы будем дей- 
ствовать беспринципно. . Работа над 
созданием синтетического актера, 
стремление стать в уровень с на- 
шей эпохой, чтобы в каждой рабо- 
те чувствовалось ее биение, углуб- 
ленная работа нал леталями, — вот 
те основные положения, от кото- 
рых мы булем отталкиваться в 
наших исканиях. 

Сейчас. в первый год организа- 
цяи мастерской, мы не ставим сво- 
ей задачей вовлечение всего кол- 
лектива в свои производственные 
постановки, во через год мы ие- 
сомненно к этому придем. 

— Мы лолжны созлать атмосфе- 
ру, базирующуюся из товарищест- 
ве, в самом полном смысле этого 
сл0зз, — говорит реж. — Дзиган. 
Нужно заняться вопросами культу- 
ры. Мы лолжны расширять свой 
юругозор Нало выявить и  рас- 
юрыть с творческой стороны каж- 
дого члена мастерской. Кажлый бу- 
дет нестн определенную работу, вы- 
полнение которой будет проверять- 
ся ин обсуждаться. “ 

— Для плодотворной работы ма- 
стеоской нужны энтузиазм и вера. 
Должна быть большая диспиплина 
и спайка. Необходимо уважение 

уг к другу. — Не может быть 

ста партизанщине, чванству, не- 
органиеованности — еще раз под- 
черкивает режиссер Пырьев, зак- 
рывая первое организационное со- 
брание творческой мастерской. 

Старт лан. Начинается непосред- 
ственная работа: 

АЛ. ХРАМЧЕНКО 


ЕЖДАЕТ 


шей глубиной вокрывает характеры 


людей, показывает формирование 
личности. Наконец. это положение 
становится конкретной авторской 


темой, разрабатываемой в сцена- 
риях с удивнтельным вниманием, 
тонкостью. проникновением и боль- 
шим мастерством. 

Я думаю. что каждый выбирает 
себе наиболее любимых писателей, 
художников. лраматургов именно по 
сродетву своему с ннливидуальной, 
личной «темой» художника. м вся- 
кого подлинного художника есть 
такая своя «тема» Ее наличие, сила 
и страстность и отличают прежде 
всего художника от ремесленника. 
Мне, скажем. не сродни волнения 
героев. Виноградской. я Свой лра- 
матизм нахожу в иной борьбе... Но 
глубокая по психологическому ана- 
лизу н мастерская хуложественная 
работа Виноградской не может не 
вызвать у кажлого волнения, новых 
мыслей и признання ее значитель- 
ности. Потому что лучшие веши Ви-^ 
вогралской — это страстное и боль- 
шое искусства. И потому что Вн- 
ноградская борется за нового че- 
ловека и за лучшую действитель- 
ность. . 

Комсомолка Анкз должна была 
полюбить кулака для того, чтобы 
стать женщиной. Страстная и чест. 
ная, со светлой и деятельной душой, 
эта левушка-полросток не минова- 
ла трагической ошибки инстинкта и 
сознания. При обсуждении сценария 
многие Говорили, что это «сама 
ЖИЗНЬ», Т. е. очень частый случай. 
Не знаю. Сомневаюсь. Но сделано 
это интересно и сильно. 

После прочтения сценария сразу 
возникло много вопросов и возра- 
жений. Откуда взялся в наши дни 
такой кулацкий сынок, необычайно 
стойкий, несгибзющийся. цельный 
характер без страха и колебания? 
За что полюбила его Анка? Чем 
были, наполнены них интимные взан- 
моотношения? Как происходил у 
Анки внутренний процесс ‚узнавания 
сущности своего любимого. его 
психологии, его мировоззрения. по- 
мимо и до того, кзк Анка случайно 
узнала с его прошлом? Как внут- 
ренне колебалась, не верила. боро- 
лась с Павлом (с ним и со своей 
любовью)? Многое в сценарии еще 
ве вполне лосказано. Он еще ие 
совсем слелан. 

Но сценарий оставляет неизгла- 
лнмое впечатление. М на второй и 
на третий день после чтения в па- 
мяти все более ярко и подробно 
встаст замечательзый образ девуш- 
ки Анки. 

В сценарии иногие сцены вапи- 
саны с гончайшей разработкой ху- 


дожественного образа Анки. При- 
том это кинематограф, имеющий 
свой органический  звуко-зритель- 


ный художественный язык. Исполь- 
зуя условность приемов искусства, 
Виноградская создает в вооображе- 
нии читателя картину, насыщенную 
внутренним действием и, безуслов- 
но, реалистическую. 

Апка выходит из испытания 
изуролованной, а окрепшей. 

Свою Анку, вырастающую в по- 
бедительницу, в человека, который 
уже никогда не совершит мвогих 
ошибок, Виноградская поднимает на 
такую лирическую высоту, на каг 
кой не был сделав еще ни один 
женсний образ в советском кино. 

В фивале сценария Виноградская 
добилась подлинной красоты: образа 
своей героини. 

ХРИС. ХЕРСОНСКИЙ" 


не 


я ВСЕ СТАТЬИ 0 СЦЕНАРИИ “ 
ИДУГ В ПОРЯДКЕ 
ОБСУЖДЕНИЯ _ 


`. дание: пе вмешиваться в 


КОНФЕРЕ 


Распоряжением зам. нач. ГУКФ. 


т, Чужина` установлен срок созыва 
Всесоюзной конференпин по качез 
утву и ассортименту пленки на 23 
ная в Москве. Конференция — про- 
должится 4—5 дней. 

Основной целью конференции яв- 
ляется анализ работы пленочных фа- 
брик ин разработка системы меро- 
арнятий. по повышению производн- 
тельностя фабрик, выработки стан- 
дартных типов пленки, сниженаю 
брака и улучшению ее качества кан 
з процессе производства, тах н по- 
требления. 

Кроме докладов кинопленочных 
‘рабрик н основных потребителей 
пленкн на конференции будет за- 
сдушан рял научных докладов по 
зазным разделам технологни пленкн 
и фоточувствительных матервалов, 
ц ‘Также по вопросам подготовки 
хырьевой базы для пленочного про- 
язводства. 


К участию в работах конферен- 
ОТВЕТ ФО 
ЛЕНБЮРО 


ЗА ВЫСОНОЕ КАЧЕСТВО 
СОВЕГСНКОИ ПЛЕНКИ 


ВСЕСОЮЗНАЯ 


НЦИЯ. 


цнн привлекаются кннофабрики, кн. 
вотресты, пленочные фабрнЁн, на- 
учно-исследовательские учреждения, 
как государственный оптический ин- 
ститут, институты аэрос’емки, мет- 
рологин, стандартов, НИКФИ, ЛИКИ, 
ряд органнзаций, снабжающих выр- 
рьем пленочное произволство:. Нар- 
комснаб, Союзлесохимсбыт, ВИВ. 
желатнновый завод. Вохимфари 
и др. 

Подготовительная работа по со- 
зыву н организацин работ конфе-- 
ренцин возложена на главн. инжене- 
ра ГУКФ т. Гурвнича. 

Для подготовкн матерналов к 
конференции н выработки конкрет- 
ных предложений по производствен- 
ным ни сырьевым вопросам ФОКХТ 
на 18 апреля созывается трестов- 
ское пронзводственное совещание ва 
Шостке из представителей пленоч- 
ных фабрик, с участнем некоторых 
нанболее крупных потребителей 
пленки. 


КХТ 


РОСАРРК, БРИГАДЕ 


ОПЕРАТОРСКОЙ СЕКЦИИ, ВСЕМ 
РАБОТНИКАМ И ОТЧЕЛЕНИЯМ 


союзк 


Дорогне товарищи! 


ФОКХТ приветствует ваше обра- 
щение об оказании общественной 
помощи кинопленочной промышлен 
злости и) с0 своей стороны прныет 
асе меры’ к тому. чтобы это обра- 
щение ‘было реализовано и как 
ыожно „скорей. 

Нам нужна ваша помощь в том, 
чтобыгнаши поставщики вовремя в 
нойностью выполняли свои обяза- 
тельства, чтобы все отгружаемое 
азми ‘сырье н материалы были стро. 
го стандартны, соответствовали тех. 
ническим условиям и договорным 
аормам. > 

Особо оеную помощь нам мо- 
гиг оказать отделения Союзкино- 
хроники, непосредственно сопрнка- 
зающиеся ‘с нашимн поставщиками. 

``” Обновные поставщики сырья для 
пленочной промышленности сосре- 
доточены в Москве и Ленинграде. 
Около четырех наиболее важных 
поставщиков разбросаны по разным 
‚концам. Союза. } . 
Конкретными участками, требую- 
* шния’ активного общественного 
контроля и ‚воздействия. являются 
следующие заводы-поставщики раз- 
изных. химикалий: ` 


РЕАЛЬНАЯ _ 


инохрРОНнНиИиКкКИи 


1. Завод № 3. 

‚2. Завод № 14 им, Косякова. 
3. Москва, завод № 9. 

4. Москва, завод № 19. 


5. Ст. Всеволод-Вильва, 
«Метнл». 


6. Кинешма, Дмитровсквй завод.. 
„№ Ленинград, завол им. Карпо- 
ва. 

8. Ленинград, Охтенский Химком- 
бннат. 

Трест для свяэн с вамн, для снс- 
тематического снабження вас все- 
мн материалами пленочной промы- 
шлённости выделяет т. Ржевского, 
(зам. снаб. сбыт. сектором ФОКХТ). 
к которому и просим обращаться 
по адресу: Москва, Малый Гнезд- 
ннЮовский, 7, ФОКХТ. 

ОКХТ выражзет уверенность, 
что! усилив’ работу по снабжению 
пленочных фабрик вн ‘при вашей по- 
мощи. в кратчайший срок уластся 
добиться “высокого качества совет- 
ской пленки и выпуска новых соф- 
тов: 
‘Управляющий ФОКХТ ГРУЗ 


завол 


ПОМОЩЬ 


Эсвойв процесс производства не- 
тативной пленки и опровергнув оп- 
портунистические басни о «непрео. 
лолимых трудностях» этого дела, 
наши’ пленочные фабрики очутились 
.в йленучу тысячи различных об’ек- 
унвных и  суб’ективных мелочей. 
эешиющих завершить одержанную 
победу. *. 

--У сработников советской пленки 
‘хватило напора коротким ударом 
вереключиться на сложнейший ве- 
гативный процесс и сразу же в 33- 
зодеких масштабах запустить это 
пооизволетво на обеих наших фаб- 
риках, во. у них нехватило настой. 
чнвости, если можно так выразить- 
ся, окультурить это производство, 


‘ау работников кнно не нашлось 


зремени. и сил, чтобы окружить 
его вниманием заботливостью. 

Работники кинофабрик, режиссе- 
ры. операторы, художники, лаборан- 
ты в ‘течение целого года только в 
нелалу, что отругивались. когда 
пленочные. фабрики нас обсчитыва- 
48: на. метраже Бесконечно «актн- 
ровади». ногла пленка оказывалась 
<, большой вуалью, пик-инками, се- 
лелочными пятнами на эмульсии, 
парапинами и плохой перфорацией. 
Носились по коридофам фабрики. 
демонстрируя какой-нибудь «заме- 
чательный» крупйый план, загуб- 
ленный дактилоскопическими отпе- 
чатками  шостенских  визитажвния. 
Словом. киноработникя брюзжали. 
пнсали рапорта и длиннейшие ак- 
ты, посылали даже пачками брига- 
‚ды лю. «освоению», а толку от это- 
го: было мало. Ибо никакой кон- 
кретной помощи пленочным фабрн- 
хам не оказывали, а только дерга- 
ли их `своими“наездами и «благи’ 
мя’ пожеланиями>. 

А, ‘дело оказалось гораздо про- 
ще, Чем иы думали Работники Ле- 
яингралской фабрики  Союзтех- 
фильм №1, претерпевшие в прош- 
40м’ году“ значительные невзгоды 
яз:ва /недоброкачественности неко- 
рых, эмульсий. негативной и по- 
итивной плёнки. решили послать 
двух операторов’ на Шостку, в по- 
рядке техпохода имени ХУЙ с’езла. 
‚Ин было предложено твердое за- 
сугубо 
`специальные вопросы, связанные с 
рещёптурой эмульсий. а, главным 
..образом, — организовать на месте 
емочно-контрольную базу.  что- 


бы тут же демонстрировать, что 
получается на экране от неряшли- 
вого обращения с пленкой пря вя- 
знтаже. Попутно также выяснить 
причины плохого качества подлож- 
ки, значительно ухудшившейся за 
последнее время. 


Ват что пишут с Шостки опера- 
торы тт. Гальпер и Саницын, з 


лабое место фабрики это 
отделочный пех, где готовая уже 
пленка претерпевает все] те ‹егн- 
петские муки», результаты которых 
мы ощущаем у себя на фабрике. 
Нас назначили неофициальными 
помощниками начальника смен: од- 
ного‘ — в негативный, другого — 
в позитивный цех. Сразу же иы об- 
наружили причкны ‘нехватки метра- 
жа, да не только эти причины. Во- 
просы производственной культуры 
я гигнены в пеху н на рабочем ме- 
стё, правильный ‘визитаж, хорошая 
склейка. надписи на этикетках. об- 
клейка коробки ленты — все эти 
«мелочи» упираются в одну глав- 


ную причину: отсутствие люлей, ст. ° 


сутствие, как мы это . определили. 
среднего комсостава. 

Есть начальник цеха, загружен- 
ный всем, чем угсдно, кооме работы 
в цеху. есть и кадровый состав. на- 
ходящийся под наблюленнем на- 
чальников смен выдвиженцев. вче- 
рашних колхозников, неопытных ни 
‚иалополготовленных, -- иначе го- 
воря, нет квалифицирозанных кал- 
ров», 

Письмо операторов очень 06: 
стоятельно ия подробно рисует по- 
ложение на Шюостке. В основном 
оно сводится к тому, что снабже- 
нне Фабрики сырьем нельзя назвать 
нормальным. Квалификация  срел- 
них звеньев рабочего персонала, от 
которого зависит конечный резуль 
тат качества пленки, необычайно 
низкая. Кинематографическая  об- 
шественность, творческие работнн- 
кн, тёхинки. ИТРозвские организа- 
пиц плохо помогают пленочной 
фабрике. е 

Операторы развернули на Шост- 
ке большую работу, н не только по 
организации с’емочно-контрольной 
базы, ‘но, в особенности. по. орга- 
низации техучебы (техминииума) 
для среднего н низшего персонала 


фабрики. 
ПЕТР ВЕЙНШТЕЙН 


{@ (1. 


РИО 


КИНО-ВЕСЕННЕИ. ПОСЕВНОЫ 


В КОЛХОЗАХ БЕЛОРУССИИ 


Недавно в Минске закончилось 
Всебелорусское совещание по кино- 
работе в деревне. 

Совещание началось без всяких 
докладов прямо с выступлений ра- 
ботников с мест. 

В ДИйссенском районе киномеха- 
ник Разводовский, будучи фотолю- 
бнтелем, систематически вынускает 
перед кнносеансамн фотогазеты на 
местном материале. Есть ряд кино- 
механиков, получающих перед вы- 
ездом в маршрут задання редакции 
политотдельской газеты н являю- 
щнхся ее активными корреспонден- 
тамн. 

Значнтельная часть политотделов 
повседневно занимается вопросамн 
состояния кнноработы в зоне своей 
деятельности. В то же время кнно- 
передвижкн, находящиеся в ведении 
райнсяолкомов, законсервированы. 

Киномеханик т. Глебко (зона 
Узденской МТС) рассказал, что до 
последнего времени промфинплан 
он не выполнял. В настоящее вре- 
ия, благодаря помощи политотдела 
МТС, который сумел наладить ра- 
боту, лело улучшилось, ` промфин- 
план выполняется и перевыполняет- 
ся, Теперь киномеханик, прнехав- 
ший в колхоз, не ‘болтается без де- 
ха, а сразу является к председате- 
лю колхоза, парторгу илн секрета- 
рю ячейки и договаривается о ра- 
боте. Перед каждым киносеансом 
проводится беседа, если не самим 
киномехаником, то культработником 
влн парторгом колхоза. 

— В Витебском районе, — сооб- 
щнл т. Павлов, — отдельные колхо- 
зы не интересуются кинообслужн- 
ваннеи колхозников. Председатель 
колхоза «Большевистская 
{ЕБлагинский сельсовет) заявил, что 
ему картнна не нужна, и сорвал ки- 
носеанс. 

Тов. Корженевская, кнномеханик 
Гомельского политотдела, жалова- 
лась на то, что председатели неко- 


весна». 


торых колхозов не предоставляют 
подвод. 

Председатель колхоза «Восточная 
звезда» отказался от выпуска све- 
товой газеты, несмотря на наличие 
многих недостатков в этом колхозе. 

Киномеханик Кунько (Климович- 
ский район) указал на такой факт: 
«пробрав» в световой газете одного 
председателя колхоза, он просидел 
два дня в колхозе без подводы. 

Другой председатель колхоза, ко- 
гда собралась публика. заявил: <На 
кой чорт нам кнно, мы хучиве сде- 
лаем вечеринку». 

Киномеханнк совхоза «Лемница» 
{Толочинский район) т. Василёв- 
СКНЙ собнрает материалы из жизни 
колхоза для световой газеты. Ведет 
раз’ясненке кннокартин. Организо- 
вывает киносеансы в аншенных до 
снх пор кинообслуживания колхо- 
зах. Оказывает поснльную практн- 
ческую помощь в технической пол- 
готовке к севу, разрабатывает мар- 
шрутный план, рассылает кодхозам 
азвещення о дне кннопостановкн, 
распространяет литературу, явхяет- 
ся корреспондентом районной газе- 
ты, аккуратно представляет отчет- 
ность и тесно связан с политотле- 
лом. 

На совещании выступнлн ответст- 
венные представители целого ряда 
организаций. 

Представитель политсектора НКЗ 
БССР т. Иткин считает, что Белгос- 
кино проводило неправильную ли- 
нню. в отношении деревенской кино- 
сети, добиваясь передачи ее полнт- 
отделам н райнсполкомам вместо 
прикрепления. 

Необходнио срочно зиквидиро- 
вать межрайонные отделення Бел- 
госкино, осуществляя руководство 
деревенскими кинопередвижками 
непосредственно трестом Белгоски- 
но, через инструкторский ‘аппарат. 
Подробно остановившись на политн- 
ко-воспитательной работе среди 


кнномехаников, т. Иткив указал на 
то, что не все политотделы в до- 
статочной мере оценили значение 
деревенских кныопередвнжек. 

Зам, наркомпроса БССР т. Дунец 
подробно остановился на вопросах 
качества деревенской кнноработы, 
на несоответствии основной части 
кадров киномехаников повышенным 
требованиям к ним. р 

Тов. Рубинштейн (ЦСПЮБ) при- 
знал, что со стороны профоргани- 
заций. в частности, ЦИ Союза Рз- 
бис, не уделялось ннкакого внима- 
ния кадрам деревенских кивомеха- 
ников. Основная часть киномехани- 
ков до снх пор даже не охвачена 
профчленством. Как основную, ‘сто- 
ящую перед профорганизацией, за- 
дачу, т. Рубинштейн выдвигает, не- 
обхолимость развертывания работы 
за сдачу соптехэкзамена среди ки- 
номеханнков. & 

Управляюшнй трестом Белгдски- 
но т. Галкин н его заместитель те 
Матусов в свонх выступлениях про- 
анализировали состояние дерфвен- 
<кой киносети н рассказали про ме- 
ропрнятня Белгоскино для обёспе- 
чения непосредственного оператив- 
‘ного руководства деревенской Кино- 
сетью и изжития основных едо- 
статков, приведапих к прорыву. : 

С заключительным словом высту- 
пнл зав. отделом культуры и иро- 
паганды ленинизма ЦК КГКб)В т.- 
Коник, который указал, что на фо- 
не задач, поставленных ХУП с’ез- 
дом ВКГКб), работа кино отстает, 
особенно на селе. Поэтому совеща- 
ние по киноработе в деревне приоб- 
ретает большое политическое змаче- 
ние. 


Особенно подробно 1. Коннк: ос- 
тановилея на задачах деревенских 


кнноперелвижек, обслуживающих 
весеннюю посевную кампаиню. ‚, 
5—СКИЙ. 


РЕЗОЛЮЦИИ И ДЕЙСТВИТЕЛЬНОСТЬ 


В зтом году особенно уснленно 
развернулась подготовка к кинооб- 
служнванию весеннего сева. Нет ни 
одного кинотреста, не включивше- 
гося в социалистическое соревнова- 
ние на лучшее обслуживание весен- 
ней посевной кампанин. 

У всех есть обязательства, настич- 
но конкретные, поддающиеся. учету 
н контролю. частично состоящие из 
громких фраз и ни к чему не обя- 
зывающих слов. 

Из копин договоров, присланных 
в редакцию, видно, что отдельные 
обязательства давались с тайной 
мыслью их не выпольить. Примеров 
этого сколько угодно. Мы приведем 
одни-два как наиболее характерные 

Прокатный отдел Украннфильм 
обязался к весенней посевной дать 
343 новых копии. 

Но дальше начинаются страннос- 
тн. Заказ на печатание копий по 
официальной справке Украивьфильм 
дан и Межрабпомфильм в Восток- 
кино. «Ответственному ннформато- 
ру» Украинфильм Мих. Герману не 
мешало бы знать. что ни Межраб- 
помфвльм, ни Востоккино копии 
печатает. 

«Из этого заказа (на 343 копии) 
за прошедший месяц (март) ин од- 
нз киноорганизация не отгрузила 
ян одной копни. О возможности 


срыва этого плана извещены все 
областные. отделы», 

Второй пример. Трест Росснаб- 
Фильм обязался выделить  Се- 
верной конторе для весенней прсев- 
ной в марте*30 новых копий, 8 дал 


только — 3. 

Наряду с действительно хорошим 
кинообслуживанием весеннёй посев- 
ной приходится наталкиваться ка 
безобразное, Наплевательское отно- 
шение киноорганизаций к деревне. 

Арзамасское межрайонное отделе- 
ние Горьковского краевого кинотре- 
ста, понадеявшись на полученне но- 
вых копий. расчистило фонд фильм, 
оставнв ка 96 передвижек только 
76 копнй. Вот н стоят теперь без 
работы 20 передвижек в ожидании. 
когда для них пришлют копии. 

Западносибирская краевая конто- 
Ра Росснабфильм проверила обяза- 


НИНО—1 МАЯ 


По заданию МК ВКП(б) Перво- 
майская комиссия ГУКФ разрабаты. 
вает план киноофориления Москвы 
1 мая. ь 

На площади Свердлова будут де- 
монстрироваться  иветные с’емки, 
кннодневник «Челюскиня, <С’езд по- 
бедителей», «Снежный марш», «Ин- 
тернационал», отрывки из комелий, 

Площадь Революции посвящается 
оборонной тематике. 

На Советской площади будет де- 
монстрироваться продукция посвя- 
щенная Москве. 

Пушкинская площадь посвящает. 
ся культуре. . 

К дальнейшей работе по разра- 
ботке плана оформления Москвы 
комиссия призлекает киноизобрета- 
телей и кинохуложников. 


УДАРНИН 


У Камен. моста, тел. В-1-16-65. Трам.: 
3, 10, 11, 18, 24, 25, 28, Автобусы: 16 


тельства сельхозгруппы Нозосибир- 
ской прокатной базы и выявила, что 
обязательства не выполняются 
Срывы в снабжении кннопередви- 
жек фильмами носят систематниче- 
ский характер, н виновны в этом ра. 
ботники базы. 

Газета «Колхозный фронт» посел- 
ка Ясеновичи Московской области 
сообщает вопнющие факты безобра- 
зий в кикообслуживачии деревни. 

Яссновичская база Вышневолоц- 


кого управления треста Москино ни-” 


как !е руководит киномеханиками. 
В результате киномеханикн пьянст- 
вуют, разворовывают государствен- 
ное имущество. 

Первое место по безобравиям н 
Пьянству занял кнномеханик Калн- 
нин, С февраля до 15 марта Кали- 
нин сорвал: три киносеанса в де- 
ревне Бобровцы в в. Нурменундском 
сельсовете. книносеансы в деревнях 
Первитино, Иловицы, Починки н 
Белятино. В последней Калинин до- 
пился до чортиков, где-то потерял 
передвижку, «нашел» у себя в кас- 
се 170 рублей казенных денег и 
скрылся. 

В феврале же Ясеновнческий ру- 
ковод (старший механик Виннлик- 
тов) снял с работы за пьянство ‘ки- 


з ние: 


В ближайшие дни ) 
ыы 
московский 
ионная 
кино-комбинат 
ыыы Ц 


вы пускает 
в лучших кнно- 
театрах союза 


* СЕГОДНЯ И ЕЖЕДНЕВНО 
ХУДОЖЕСТЗЕН ЗВУКОВОЙ 


В ледяных просторах Арктики, 
®гото океана развертывается действие картины. 

лась специальной экспедицией` в районе Уэллена и за. 
где сейчас закончены героические работы по спасён 


номеханикз Мухина. Мухнн — ‘фи: 
гура красочная, ив районе дела. его 


известны (воровство, подделки, 
ПЬЯНСТВО). 


Сейчас продолжает работать «изо- 
бретательный». кнномеханик Шабу- 
ров. Он умудряется в одной дерев- 
ье с одной картины делать два ©бо- 
ра. Для этого картина делится! по- 
полам. Первая половина показыва- 
ется в первый вечер; з вторая -2 во 
второй за новую плату. : 


В нтоге сейчас в этой злополуч- 
ной. кянобазе вместе с жулнком 
Шабуровым работают двое на «06- 
служивании весенней посевной кам- 
пании». | 


Приведенные факты свидетелёст- 
вуют об огромном разрыве между 
обязательствами, записанными на 
бумаге. и действительным положе- 
ннем вещей. 


Киноработникам, обслуживающим 
весеннюю посевную кампанию, нуж- 
но помнить. что не резолюция, не 
договор на бумэге, а повседневная 
работа, коннретные дела и факты 
будут свидетельствовать о кино9б- 
служивании сева, * 


В 


В. ПЕТРОВ! 


на Чукдгском берегу 


АЕ 


> 


Картина ‘снима- 
лива Лаврентия, 
ию челюскинцев 


ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ 


Арбатокан _@л:, тел., 1-51-5. Нач.’ с г 
31.80 `час. дня. В фойе }симфоническ. 


СОВЕТСКОМУ ЗРИТЕЛЮ 
КУЛЬТУННЬИ НИНОТЕАТН 


СВЕРДЛОВЦЫ 
В МОСКВЕ 


Когда в Москве лиректор киноте- 
атра хочет похвалить картину, он 
говорнт, что показывал ее «впере- 
нос> с другим кинотеатром. На пе- 
риферии же «вперенос» показывают 
кинохроннку. Недавно в Свердловск 
счастливым встром занесло один 
единственный номер киножурнала о 
приезде в СССР т. Димитрова. При- 
шел журнал в город утром, а уже 


вечером, широко проанонсирован- 
ный, он демонстрировался в нес- 
кольких кннотеатрах впереноску. 


Другие города Свердловской обла- 
стн уже записались на очередь, но 
придет к ним этот номер не скоро. 
ибо один экземпляр журнала дол- 
жен обслужить 1000 киноустановок. 

Как правило, хроника на пери- 
Фферию попадает по меньшей мере 
с полугодичным опозданием и в 
единичных экземплярах, «В то же 
время ннтерес к хронике необычай 
ный». 

Средн работников киносети силь- 
но возросло стремление — возмож- 
но лучше н полноценнее ‚обслужить 
зрителя. [© целью ознакомления с 
работой московских тезтров прие- 
хала свердловская делегация. 

Собравшись 14 апреля в редакции 
газеты «Кино», представители Свер- 
дловска, Перми и Н. Тагила рас- 
сказали о работе со зрителем на 
местах и поделились впечатлениямн 
в работе со зрителем в Москве. 

Основная ‘беда местных кинотеат- 
ров -— их неприспособленность. В 
основном помещения кинотеатров 
Свердловска, Перми н Н. Тагила 
переделаны из торговых н жилых 
помещений. Только отдельные ки- 
нотеатры имеют спецнально выст- 
роенные помещения. Несмотря на 
все неудобства, все, же кинотеатры 
работу со зрителем в фойе прово- 
дят. 

Так, Свердловский звуковой кино- 
театр (директор т. Рогинский) пе- 
ред началом сеанса дает ВСТУПН- 
тельное слово к фильме. Для днев- 
ных сеансов взели льготную поло- 
СУ. Для вечерних сеансов вволят 
абонементную систему. 

Комсомольский кинотеатр в Свер- 
дловске (лиректор т. Постников) ор- 
ганизует целевые сеансы, проводит 
разнообразную работу в фойе, уст. 
раивает выставки подшефных пред- 
прнятий. 

В Перми кинотеатр «Красная звез- 
даз (директор т. Еременко), шеф- 
ствуя над фабрикой «Пермьодеж- 
дз>. устраивает выставки продук- 
цин фабрики, распространяет льгот- 
ные билеты средн лучших ударни- 
ков ит. д. 

Делегаты Урала жаловались нз 
плохое бытовое обслуживание па- 
ботников кннотеатров, а отсюда — 
текучесть киномехаников и билете- 
ров, которые стремятся перейти в 
-клубные установки. Там лучше оп- 
лачивают, лучше снабжают продук- 
тами и промтоварами. 

Особенно плохо на периферии и, 
в частности, в Свердловской области 
со снабжением фильмами. До сих 
пор на экране демонстрируются та- 
кие фильмы, как «Право на жизнь», 
в которой покадана борьба с оче- 

\релями. борьба с безработицей. 
биржа труда и т. п. — вещи, уже 
лавно и безвозвратно отжившисе. 


Ледовн- 


` 

За последнее время стала вызы- 
вать недовольство у киномехаников 
советская пленка. Небрежная резка 
и нестандартная ширина лент при- 
водят к тому, что фильмы не про- 
ходят в аппарат, рвутся и портят- 
ся. 

В Москве делегация успела поз- 
накомиться с кинотеатрами «Улар- 
ник», «Востоккино?. <! Художест- 
ВеННЫЙ» и «Межрабпом>. 

Работа со зрителем. по мненню 
делегации, еше оставляет желать” 
МНОГОГО. 

Никак не уловлетворил делегацию 
кинотеатр  «Востоккино». В нем 
свердловцы лумалн найти киноте- 
атр. отражающий национальную по- 
литику Совегского союза, а нашян 
сугубо коммерческий кинотезтр — 
не больше. 

Все делегаты единодушно счита- 
ют, что лучше всех в Москве по- 
ставил работу со зрителем и нала- 
дил организацию трула кинотеатр 
«Г Художественный» (директор т. 
Иванов}. 

Председатель делегании т. Цигель 
от имени всей делегации обязался 
к 10 мая провести в жизнь в Кино- 
тейтрах Сверлловской области по- 
ложительный спыт, почерпнутый в 
Москве н в Ленинграде, который 
делегация посетит после Москвы. 


ЛАВРОВ 


ЛУЧШИИ 
В, ГОРОДЕ 


Кннотеатр «Рот фронт» — лучший 
звуковой кинотеатр в Ростове н/До- 
ну. Он ралиофицирован. В читальне 
много различной литературы. В 
фойе — шашки, шахматы, домино. 

В работе со зрителем «Рот фронт» 
не пропускает ни одной хозяйствен- 
но-политической кампании. Для от- 
дыхающих в главном фойе играет 
джаз. Есть зёл кинохронийн 

Перед началом сеанса 
кратко излагает. содержание 
мы. 

Театр помог местной фабрике Со- 
юзкинохроники налалить выпуск 
мабсового киножурнала «Молот». В 
журнале освешаются успехи и не- 
дочеты в работе Северокавказско- 
го н Азово-Черноморского края. 

Театр ежемесячно обслуживает 
подшефные воинские частн 

БЕНТ в 
В. КАСТЫРКИН 


Ответственный редактор 
М. Д, КОРОЛЬ 


лектор 
филь- 


Издатель 
зетное об’едннение. 

РЕДАКЦИЯ: Москва, М. Гнезл- 
никовский. 7 тел, 1-91-45. х 


потап 

ИЗДАТЕЛЬСТВО: Москва, Стра- 
стной бульвар, 11, тел. 4-68-18 в 
5-51-69. - 
ИНН 

Подписная цена: 12 мес. — 12 руб., 
6 мес. — 6 руб.. 3 мес. — 3 руб. 
Подписка принимается только с те- 
кушего месяца Жургазоб’единением 
(Москва, 6, Страстной бульвар, 11) 
и повсеместно почтой в отделения- 
ми Союзнечати, 


Курнально - га- 


< 


у |] и ® #5 Ул. Герцена, #8. 
тел. 1-52-44. 

Нач. © 12 час. дня. В фойе’ сны. 

фонический оркестр. под_ УпрАвленнеы 


23. 34 Нач. сеано. 815. @ Оркестр ГОВОРЯЩИЙ ФИЛЬМ оркестр шу. А. М. ГРАН. -я ЧУВАСОВА, 
р. На зеч. севнее выступиен арт. Жа- рзерии аыисикя 
С | ш/у. Малунцева, : % Рона и Эммы Песбарсвой. @ Открыт НЕДЕЛ : у 
во `ИДАНИИ востоннино СУРО о т: ® р же я ТАГАВСНИЙ 
СТАНОВЬи „-Таганокая плош., ‘тел. 7Ж-1-39-89. 
1 Ж ео , сони котнотосиы Нач. 6 4.80. В ‘фовь орнестр под 
м Е Б Е Л И востоккин о |=») ЩЕ НТ ПрАлЛЬНыЙ в упр. ДЬЯЧЕНКО. Вопрогазыо, звук. 
м юнзнод. Ку 
пл. ар. в: а и тТеалр Пушкинонья  шлош. (тел. 349048. НЕБЫВАЛЫЙ ‘онБжный марш боеинохроники 
. ы окрыт с ч. дня. ч. дня в: р * ы вступ, сл. ь . г, 
‚ . Несколько ‘месяцев задерживается тем, пора начать работать над тем- Е Да О ни. . А ПРИ татре 
^. открытие московского Дома кино. планом 1935 г. ФОВЗ конщ. сёйыф, орк. шу. ИЛОТ-  ШЕВИЦКОГО › (мовея | иг. ы УСПЕЖ ыы 
‚.” Происходит это, главным образом, : НИКОВА. О 7 ч. вез. в ФОЙЭ театра у : ваз | программа). р | 
. а ‘задержки с ремонтом г ме. Выходит, что стремление к мак- ДНЕМ ДЖАЗ-ОРКЕС ОИ управ: Больш@й художобтвенный звуковов 


‘Похвально желание 
ВОЙ дом как можно лучше. но не- 
допустимо оставлять из-за этого 
творческие ‘кадры без места, где 
можно, собираться и работать. Этим 
Пия оромный ущерб ннтере- 

Ее атографии. В ожидании 
Тирытия ‘Дома замерла всякая 06- 
„Таественная жизнь работников кине- 
атографии, группы АРРК на’про- 
заволетве фактически прекратилн 
+ шествование. 


Большинство режиссеров успело 
‚ время` вступить в пронзвод- 
ство. Сценарии их ‘не были обсуж- 
лены широкой творческой общест- 
занностью: Таким образом, влияние 
'АРРК ‚на. тёмплая 1934 г, и его реа- 
‚иизацию сведено к’нулю. А между 


Главлита В—81613. 


симальному комфорту отразилось 
самым отрипательным образом на 
резлизации больших задач, стоя- 
щих перед творческой организацией 
советских кинематографистов. Це- 
лесообразнее было бы по примеру 
ленингралского Дома кино начи- 
нать ве с меблировкя, з © настоя. 
щей- работы, постепенно обставляя 
и украшая свой Дом: . 


Открытие Дома намечено на 23 
апреля, Необходимо, чтобы хоть 
этот срок оказался, наконен, реёль- 
вым. Еще немного — и з пре 
водство вступят все незанятые ре- 
жиссефы, а тогда Дому, по крайней 
мере, полгода вообще будет нечего 
делать — р: ть будет некому, 

| з 


} 


концерти. выступл. арт. московоких 
театров. 
"ВЕНЕВ 


Ц. д. Н.А. ый 


Тед. 31-2, 1-09-85, доб, 5. Театр от- . 


крыт с $ чаю. дня. В фойз © 6 час. 
ваз. орк.-ДЖАЗ, шу. ЛлАХОВСКкОГо. 


Ажтор С. ЛАЗУРИН. 
Режинсгер А. ЕАТРИЖАК, 
Опёратер.Н. КУЛЬЧИНСКИЯ. _. 
Звухостератер И. ДУНЕНКО. | 
АА 


уд. Горького, 61, 


А Р | с 8-48-41. 


В фойе оркестр шу. А. Л. КОРЭ. 


‚ СЕГОДНЯ н ЕЖЕДНЕВНО 
‚художественный фильм 


БЭЛА 


{По ЛЕРМОНТОВУ 


Тацография тваеты” «За нидустрайдизацаю», "Мосжвз; ДЦрожной будьвор, 5 9%. 


КОНСТАНТ 


ФОРУМ со 
ао. © 12, <. дня. 
8 е днем ДЖА: 
СОБОЛЕВА, Веч. 

..... ИУ, Л. М, 


Ежедневно 
з ро увр. Н. Н. 
кон! ‘ы оркестра 
К РА 


п/у. КОВА. уго. 
В. ЧИТАЛЬН ЗАЛЕ вступ. слово к 
Фильме о творч. Оотровакого цоцент 


В. В. ЦАПУ КЕВИЧ. 


Фильм производ. Ленинградского › 
кипокомбината «Ленфильм». _ 


